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APRESENTACAO

Este livro ¢ o resultado do trabalho que desenvolvemos em parceria com projetos
desenvolvidos no grupo de pesquisa Estudos sobre Narrativas de Resisténcia (NARRARES)
e o projeto de pesquisa Configuragoes de Resisténcia em Narrativas Angléfonas
Contemporaneas (CRENAC), ambos da Universidade Federal do Para (UFPA). Essa
parceria rendeu produtos académicos colhidos ao longo dos anos de 2019 e 2020,
compreendidos por estudos constituidos no compartilhamento entre professores e alunos,
membros dos projetos envolvidos. Nesse percurso, nasceu a organizacao desta coletanea que
surge, especialmente, como espago de projecao das experiéncias com a iniciagao cientifica,
um elo, sem duvida importante na cadeia da investigagdao cientifica em qualquer area de
estudos. Por esse motivo parte desta coletanea conta com a contribui¢do de artigos em
parceria entre um pesquisador e um discente da graduacio em formacio para a pesquisa e
participante de um programa de iniciagdo cientifica.

Estas contribui¢Oes se fazem na forma dos textos de Gaio Wilson Barbosa Brito,
Gustavo Reis Gongalves, Ronaldo Oliveira Borges e Aisha Pereira Souza sob a orientagao e
co-producio de Ana Lilia Carvalho Rocha; os textos de Andresa Valéria Varela Santos e
Rosalia dos Santos Albuquerque, sob a orientagao e co-producio de Tania Sarmento-Pantoja;
o texto de Andreia Laurentino com Abilio Pacheco de Souza; o texto de Emanuella Andrezza
Lima de Sousa e Antonio Edson Lima da Silva com Larissa Fontinele de Alencar; o texto de
Ana Sarah da Fonseca Cordeiro e Nathalya Louyse Marques de Alcantara com Lourdes
Nazaré Ferreira e Daiane Karoline da Silva Ferreira, o texto de Gabriel Nunes de Souza
Jinkings, Luciana Trugillo Pelloso, Mateus Matos Bezerra, Sara Juliana Pozzer da Silveira,
Antonia Claudiane Ucho6a Cardoso com Elane da Silva Placido e o de Julia Fraga com Rauer
Rodrigues.

Destacamos também um conjunto de estudos produzidos por pesquisadores,
parceiros em redes de pesquisa, que contribuem para a coletanea com textos que versam
sobre temas e problemas afinados com os interesses dos projetos envolvidos. Sao os textos
de Ronaldo Janior Pantoja Rodrigues e Carlos Henrique Lopes de Almeida; Yvonélio Nery
Ferreira e Daiana Nascimento dos Santos; Suiane Cabral Magalhaes ¢ Yvonélio Nery
Ferreira; André Luis Gomes de Jesus e Arnaldo Franco Junior; Maria Genailze de Oliveira
Ribeiro Chaves, Francisco Pereira Smith Janior e Ana Lilia Carvalho Rocha; Huarley Mateus
do Vale Monteiro; Abilio Pacheco de Souza; Marcia do Socorro da Silva Pinheiro e Samanta
Rodriguez.

Os projetos envolvidos nesta publica¢ao centram-se na investigacao sobre o narrares
da resisténcia e ¢ este itinerario que norteia as investigagdes desenvolvidas para esta coletanea.
Nesse sentido, os problemas levantados e materiais literarios analisadas vem compor um
mapa amplo e interessante para conhecimento e analise de um corpus de autores e autoras,
dentre os quais destacamos Philip K. Dick, Margaret Atwood, George Orwell, Paulina
Chiziane, Conceicdo Evaristo, Daniel Munduruku, Alciene Ribeiro, Kaka Jecupé, Maria
Licia Medeiros, Paula Tavares, Carolina Maria de Jesus, Haroldo Maranhao, Clarice
Lispector e Eliane Potiguara. Com suas producdes oferecemos um painel de estudos
multifacetado de temas, problemas e identidades.

Na companhia desta verdadeira constelacio de escritas complexas e instigadoras
convidamos os leitores a uma excelente leitura.

As organizadoras
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TRES CONTOS DE ALCIENE RIBEIRO EM PERSPECTIVA

Julia Fraga '
Rauer Rodrigues2

Ao evocar as musas no primeiro canto de Os Lusiadas, o narrador camoniano pede
que nao lhe falte engenho e arte. Trata-se do fecho da segunda estancia, que mais
apropriadamente ¢, em termos sintaticos, a abertura do longo periodo inicial do poema de
Luiz Vaz de Camodes. Trata-se de afirmar, pela voz narrativa do narrador delegado, que ha
um eu-individuo narrador que necessita de técnica, de estudo, de dominio formal das
estruturas narrativas e dos artificios da construcao poética, tendo em vista alcancar realizagao
estética tao valorosa quanto as armas e os bardes que pretende cantar, bela como as tagides,
as ninfas, a mulher amada, evocada em soneto no qual o poeta também se vale das duas
expressoes: engenho e arte.

A complementariedade dos dois termos deve, hoje, ser entendida como a capacidade
de realizacio estética que alcanca fatura literaria de alta densidade poético-narrativa. E o que
pretendemos demonstrar que a escritora Alciene Ribeiro realiza em seus contos do livro
Mulher explicita, lancado em 2019, ao alternar cena e sumario com maestria. Das analises
realizadas sob essa perspectiva, apresentamos aqui a que desenvolvemos na leitura do conto
‘Independéncia e morte”.’

Além de sumairio e cena, outra caracteristica dos contos de Alciene é o siléncio
temporal construido narrativamente por elipses narrativas e por elipses discursivas. Do ponto
de vista estrutural, estudamos essas elipses pela “teoria do zeeberg’, de Ernest Hemingway,
cuja poética se vale do conceito de elipse como elemento central da escrita literaria. A elipse,
como figura de linguagem, indica a omissio de um termo nao enunciado na oragao. Nos
Estudos Literarios, a chamada “elipse textual” se refere a omissao de elementos do discurso.
A elipse narrativa da “teoria do zeberg’ constroi significados, potencializa semanticamente
vocabulos e expressoes, fazendo da auséncia em elipse uma “verdadeira maquina literaria de
criar interesse”, para nos valermos de uma expressao de Julio Cortazar (1993) sobre o género
conto.

Hemingway afirma que o leitor percebe apenas o que consegue observar a primeira
vista, e compara tal circunstancia com um zeberg, que possui apenas 12% de sua massa acima

da linha da 4gua, estando o restante submerso. Segundo Hemingway, um escritor pode omitir

! Professor a época no CPAN/UFMS (atualmente esti no CPTL/UFMS), orientou, acompanhou a
redagio e fez completa revisao textual da pesquisa da graduanda.

2 Graduanda do CPAN/UFMS a época da produgio deste estudo sobre a obra de Alciene Ribeiro.

3 A analise do conto “Lagarta atrevida, borboleta e vida” (2000), por exemplo, foi apresentada em
comunica¢do em evento na UNESP, e foi publicada nos Anais do evento.



o que conhece, pois escrevera de forma intensa e verdadeira, eliminando tudo o que nio for

essencial:

Se é que serve para alguma coisa saber disso, sempre escrevo a partir do
principio do zeberg. Ha sete oitavos submersos, para cada parte que aparece.
Qualquer coisa que vocé conhece pode ser eliminada, e isso s6 reforca o seu
iceberg. Ea parte que nao aparece. Se um escritor omite algo porque nao o

conhece, entio surge um buraco na histéria. (HEMINGWAY, 2011, p. 86)."

Nosso estudo desvela elipses que constroem o efeito de iceberg no conto de Alciene e
observa o modo pelo qual a escritora evoca o tema da independéncia feminina e a
consequéncia de tal liberdade. Também apresentamos pontos implicitos, como o paralelo
entre a independéncia do Brasil e a independéncia feminina. Ao expor os pontos elipticos do
texto, desvelamos significados e simbolos que a escritora elabora.

Outra questao que abordamos, ainda que lateral ao objetivo central exposto acima,
foi tratar dos significados que a estrutura do conto desvela, com o que verificamos ao
confrontarmos rapidamente o enredo encenado com a realidade social e econdmica tratada
no conto.

Apresentamos, abaixo, o conto, antes de o descrevermos, analisarmos,

interpretarmos e propormos nossa leitura.

INDEPENDENCIA E MORTE
Alciene Ribeiro

Aos sete meses de gestacdo, nasceu — sem chorar, o toque do cordao
umbilical no pescoco, acalanto uterino. Séelaca mae—quase—criancg em
casebre nos ermos da Farinha Podre. Boneca de pano e trapos no chio de
terra batida.

Era julho: frio, seco, aspero.

Entre sete e dezessete anos, seviciada pelo padrasto.

Aos dezessete, em escambo, “casou-se” com homem de posses,
quarenta e sete anos, nascido na Capital, vivido nos sete mares. Presente dele,
a “noiva” sobragou a boneca, e dormia com o brinquedo na cama do casal.

Aos vinte e sete anos, morreu — sem chorar, a pressao do sutia na
garganta, asfixia, abismo, queda. S6 ela e 0 homem no closet do sobrado.
Mala aberta na cama, livros e cadernos pelo chio.

Era sete de setembro.

# Ver também Baker (1974), Hemingway (1990), Nazario (1988) e Rodrigues (2020).



(Alciene Ribeiro, Mulher explicita, 2019, p. 9-10).

DIEGESE

“Independéncia e Morte” é narrativa escrita em terceira pessoa por narrador
observador de onisciéncia seletiva, isto ¢, narrador ciente do intimo da protagonista, seus
pensamentos e sentimentos.

O realismo, no Brasil, teve inicio com o livto Memorias Postumas de Brds Cubas,
de Machado de Assis, no ano de 1881; é periodo literario em que os escritores tratam a
diegese de forma objetiva, racional e antirromantica.

O conto de Alciene Ribeiro possui carater realista, a comegar por tratar da violéncia
doméstica, tema oposto a idealizacgio do romantismo quanto ao relacionamento entre
homens e mulheres. O conto mostra, em sua diegese — como o tedrico Aguiar e Silva prefere
nomear a “histéria” ou o enredo —, a trajetoria de vida de uma mulher, sem nomeagao; a
auséncia de nomeagao a torna caso de exemplaridade como simbolo de mais uma vitima de
violéncia doméstica. O conto representa uma mulher que sofre as consequéncias da busca
pela independéncia em uma sociedade machista, de violéncia sexual, de limitacao financeira
e de outras tantas formas de opressio de género e de castragao da liberdade feminina.

O conto ¢é construido em paragrafos curtos que apresentam momentos capitais da
vida da protagonista. Como observa Aguiar e Silva em Teoria da Literatura, sem o agente

— ou personagem — nao ha narrativa:

[...] a funcao e o significado das agdes ocorrentes numa sintagmatica
narrativa dependem primordialmente da atribuigao ou da referéncia dessas
agoes a personagem ou a um agente. (AGUIAR E SILVA, 1982, p. 687).
No conto, a personagem nasce com complicagdes diante de um incidente
envolvendo o cordiao umbilical — e o quadro de certo modo ¢ uma prolepse de sua trajetoria,
de seu destino e de sua morte. Nascida e criada em ambiente de extrema pobreza, ¢ vendida
a um homem de posses, que a leva para e capital apds se “casarem”; o substantivo “noiva” e
o verbo “casou-se”, grafados entre aspas, mostram que ela foi vitima de um negbcio entre
seus pais e um homem “de posses”. Apos decidir mudar de vida, pelo estudo, e sair de casa,
a mulher ¢ assassinada pelo marido, que nio a aceita como mulher independente.’
O conto é composto por pontos explicitos e implicitos e ¢ estruturado por um
paralelo entre nascimento e morte da protagonista e Independéncia do Brasil e da mulher,
ressaltando a presencga constante do numero sete, dia do assim conhecido grito de Pedro 1

as margens do Ipiranga.

% Ver, a esse propésito, Alfredo Ricardo Silva Lopes (1919, p. 92-97)



O sinal grafico presente nas unidades minimas “casou” e “noiva”, além de demarcar
a a¢do involuntaria da personagem diante do casamento, constrdi a narrativa com economia
de meios, um minimo de palavras para um maximo concentrado e condensado de sentidos
construidos.

E também notivel que a autora apenas indicia e insinua, de modo sintético e
propositalmente, os conflitos vividos pela personagem. Em Alciene, as elipses dizem tanto
quanto as cenas e os sumarios, os didlogos e as digressoes, as metaforas, as ironias e a

pluralidade e simultaneidade de vozes.

CENAS E ELIPSES TEXTUAIS

Em geral, os textos literarios sio constituidos por elipses, pois uma narrativa
detalhada seria mondtona como um filme em tempo real de uma vida apresentada em seus
minimos detalhes. Alciene, em “Independéncia e morte”, leva tal diretriz literaria a um ponto
maximo de concentracao. Apresentamos agora as cenas, 0s sumarios e as elipses textuais que
estruturam o conto.

No primeiro paragrafo, temos, no sétimo més de gestacio, o nascimento da
protagonista: nasce sem expressar sentimentos de dor ou sofrimento, apesar do cordao
umbilical em torno de seu pescogo. Mae e a filha, o chao da terra, bonecas e trapos.

A boneca de pano e os “trapos” representam a miséria original, o afastamento das
condi¢des urbanas, a pobreza, a falta de formacao, escolaridade, informagdes puerperais
basicas. Na primeira frase do texto, surge o numero sete, referindo-se ao sétimo més de
gestacdo, e o segundo paragrafo indica o més de julho, o més sete; o texto faz assim as
primeiras alusdes a data do grito do Ipiranga, que vai multiplicar significados simbélicos ao
conto.

O segundo paragrafo aprofunda a mencao disforica inicial, ao indicar para o més de
nascimento os semas “frio”, “seco” e “aspero”, em enumeragao rascante que lembra o cacto
de Manoel Bandeira. Substantivos qualificadores dao carga extra que fortalece a negatividade
que contagia passado, presente e futuro da personagem.

O terceiro paragrafo indica que a protagonista é seviciada pelo padrasto durante dez
anos, da infancia a adolescéncia, dos sete aos dezessete anos. A informacio é dada de modo
objetivo, como se ocorréncia naturalizada, como se o absurdo narrado exigisse o pudor de
nao conter juizo avaliativo — e entdo a dendncia e o asco diante do que ¢ denunciado fica
para o receptor como pathos que nasce do verbo puro, narrativo, nao de panfleto ou de

manipula¢ao emocional.
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Temos entdo, no primeiro paragrafo, uma cena disférica, em que o narrado ¢
homologado e amplificado pela descricao do cenario. O tempo do nascimento é o tempo da
dor, do sofrimento, da miséria, prelidios de vida em que o drama e o tragico seguirdo
amalgamados.

Jé{ no segundo parigrafo temos uma informac¢ido cronolégica acompanhada de
informacao climatica, em movimento que sintetiza o pathos do primeiro paragrafo. A prolepse
narrativa se perfaz completa, e o nimero da criagao, o sete, que significa perfeigao e indicia
espiritualidade, parece contaminado pela disforia do cenario, pelo laco do cordio umbilical
que envolve o pescoco como um simbolo de morte.

Ha, entre o segundo e o terceiro paragrafos, uma elipse temporal, que vai colher a
protagonista aos sete anos, e que, de imediato, faz, simultaneamente, outra elipse, levando-a
aos dezessete anos. A primeira elipse ocupa tempo sem informacao da infancia da
personagem. A segunda elipse, a mostra durante dez anos sendo abusada pelo padrasto.

Marca o texto, mals uma vez, o0 nimero sete, aqui permeado pela dezena.

Temos, nas duas elipses, sinteses da infancia vazia, vivida sob o signo do nascimento
em clave de morte e do més do nascimento, no qual falta calor, falta humanidade, falta
fertilidade (o seco se opde ao chuvoso, que indicaria tempo de fartura), falta carinho, e
sobejam a pobreza, a miséria, os trapos, os panos improvisados, assim como segue o0 tempo
frio, seco e aspero como um continunm da vida sem perspectiva da crianga — assim se fecha a
primeira elipse, completa, marcada somente pela indicagdo da passagem dos sete primeiros
anos de vida da personagem.

Ja a segunda elipse, carregando ainda a carga seméntica indicada anteriormente,
acresce uma unica informagao que preenche os dez anos seguintes da crian¢a se tornando
jovem: ela tem esse periodo todo marcado por uma dnica informagao, a de que é abusada
sexualmente pelo padrasto. O infortunio crescente é narrado de modo direto, objetivo, sem
pieguice.

Com a protagonista em seus dezessete anos, ela é vendida pela mae e pelo padrasto
a um homem de quarenta e sete anos, de alto poder aquisitivo, que a presenteia com uma
boneca, que ela carrega consigo, inclusive “na cama do casal”. A boneca simboliza a
promessa de riqueza, de aconchego, de familia, de protegdo. Para a protagonista, é amparo,
escudo, conforto.

Temos aqui duas cenas em um unico paragrafo: no primeiro periodo, o “casamento”,
no segundo, a vida conjugal — casamento e conjugalidade no ambito do patriarcado absoluto.

O primeiro periodo fala do casamento e apresenta o comprador da “noiva”. O
“casamento” se da com um homem rico, trinta anos mais velho, pessoa vivida “nos sete

mares”. Trata-se de um burgués, um bon-vivant, pessoa experiente, que ja correu o mundo e
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passou por muitas situacdes, muitas aventuras. Esse conjunto de informagdes ocupa duas
linhas sintéticas de texto.

O segundo periodo do paragrafo tem por foco a “noiva”. Informa que ela ganhou
uma boneca de presente do homem, que ela abraga com for¢a a boneca e nao a deixa em
nenhum momento, levando a boneca inclusive para o leito “conjugal”. A compra da jovem
como “esposa’ se efetiva, e a primeira boneca, de pano e entre trapos, tem agora, em paralelo
com a crianga que nasceu no casebre de chao de terra batida, uma “cama de casal”.

A linguagem seca e a rapidez da narrativa, no entanto, nao deixa davidas: nio se trata
de um conto de fadas, nao se trata de um enredo romantico de final feliz. E o paragrafo
seguinte, o quinto, se abre com a informacao direta de que a protagonista “[ajos vinte e sete
anos, morreu”.

Em um primeiro momento, ha a indicagdo de uma nova elipse temporal, com a
informacao de que se passaram dez anos do casamento. Em sintese, aos vinte e sete anos a
personagem ¢ morta por seu “conjuge” no dia “sete de setembro”. Na morte, em paralelo e
igualdade com o nascimento, ela também nio expressa sentimentos de dor ou sofrimento ao
ser asfixiada com o proprio sutia — o que ]a fora avisado pelo cordio umbilical no
nascimento. No dia da morte, apenas ela e o homem estdao no closet do sobrado.

Esse pendltimo paragrafo apresenta dois movimentos, como o primeiro paragrafo:
no primeiro, a morte; no segundo, a descricio do espaco. Ao contririo do primeiro
paragrafo, o segundo movimento nao é de aprofundamento do tonus disférico: descreve o
espago, ¢ a informacao constréi narragao implicita das ultimas agdes da protagonista.

A mala aberta e os cadernos espalhados pelo chio representam a busca da
personagem por estudar, por liberdade, por Independéncia, por separacio — e o resultado é
a reacao feminicida pelo homem que a comprara, que a tomou como companheira, que a
tinha como objeto de posse.

A descrigao da morte da personagem ¢ um primor de sintese, de elipse no movimento
que ¢ construido por um jogo de eufemismos: apds informar que ela morreu e de que o sutia
pressionara a garganta da protagonista, a narrativa sintetiza a sequéncia de agoes: “asfixia,
abismo, queda” — a morte assim se faz, assim ¢ concretizada, e vemos o corpo perder o af,
sentir o abismo do fim, e cair ao chdo, sem vida. No “sete de setembro”, grafado em
minudsculas, como a indicar que a Independéncia do Brasil tem o mesmo peso e significado
da morte, do feminicidio, do abuso perpetuado pelos séculos.

As cenas de nascimento e morte sio narradas em absoluto paralelismo textual,
encerrando a trajetéria da mulher entre dois momentos totalmente disféricos: nascer e
morrer, para ela, ttém o mesmo significado, pois se trata de uma vida entre parénteses, uma

vida por acontecer, uma existéncia que nao chega a ser, pois se o ser decorre do cogito, a0
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buscar os estudos, ao pensar, ela é morta, castigo do patriarcado miségino ao conhecimento,
que nao aceita nada que nao seja a vassalagem e obediéncia absolutas.

O sexto paragrafo, ou o sétimo paragrafo, pois o titulo — percebemos agora, ao final
da leitura — deve ser incluido ao conto por ser gerador de significado em seu didlogo com
este ultimo paragrafo do texto, informa, em paralelo com o segundo paragrafo do conto,
uma data cronoldgica, o “sete de setembro”.

Nada mais ha, além da informagiao da data festiva em que se comemora a
Independéncia do Brasil. E como se aqueles complementos do segundo paragrafo, la
qualificando o més de julho, estivessem agora fantasmaticamente contaminando a frase de
encerramento do conto. Na morte da personagem, como o minuano em O tempo e o vento,
de Efico Verissimo, sopra em moto continuo aqueles mesmos complementos do dia do
nascimento. Para além da diegese, a narrativa segue — e molda novos significados.

O ultimo paragrafo traz mais um elemento na constelacio do nimero sete a indiciar,
como os sete oitavos submersos de um iceberg, significados simbélicos, ocultos, a partir do
texto que brilha em seu movimento acima da linha da agua. A construcio em paralelo da
trajetoria da protagonista indicia uma vida em disforia, em clave tragica, e a emersao da data
histérica como que nos diz que o destino do Brasil tem sido também este, de sucessivos
nascimentos e mortes sem jamais realizar o seu destino.

Em outras palavras, e em sintese, parece-nos que o conto “Independéncia e Morte”,
de Alciene Ribeiro, contém significados muito além do texto evidente, e a dentncia do
feminicidio se torna indicio dos recorrentes suicidios histéricos do Brasil como pais.

CONSIDERACOES FINAIS

Marcuschi (2002) afirma que os géneros textuais sdo fenomenos histéricos, parte da
cultura, da sociedade, cuja existéncia facilitam a comunicagao. O conto, por ser género
textual-literario cuja caracteristica central ¢ o de ser uma capsula concentrada de significado,
alcanga, por sua forga intrinseca como género literario, a poténcia de chocar e de provocar
incomodo. Textos sem teor de suavidade, como “Independéncia e morte”, ¢ tipico texto que
cumpre o papel do género de que se vale. Em uma sociedade em que a censura é sempre
invocada diante de temas que uma parte da sociedade nao esta disposta e preparada para ler,
o conto mostra sua relevancia, cumpre sua expectativa e enfatiza, uma vez mais, o poder da
literatura.

Para demonstrar a realizagdo esmerada da técnica por Alciene, evocamos de modo
complementar a leitura do “Independéncia e morte”, o conto “Lagarta gente boa”, na versao
publicada originalmente em cole¢ao infanto-juvenil, no ano 2000, com o titulo de “Lagarta

atrevida, borboleta e vida”.
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Entre o narrar e o descrever, entre 2 cena e o sumario, entre a narrativa textualizada
e as elipses que definem uma constru¢ao em zeberg, também esse conto de Alciene perfaz
uma maquina de construir significados, potencializando vocabulos, expressoes e
silenciamentos entre estratégias linguisticas, modos de narrar e intertextos evocados mais do
que explicitados.

Publicado pela Editora Rauer Livros, de Uberlandia, MG, no ano 2001, “Lagarta
Atrevida, Borboleta ¢ 1ida” é um conto infantil. Ele veio 2 luz com a assinatura de Alciene
Ribeiro Leite, que hoje assina seus livros sem o ultimo sobrenome: Alciene Ribeiro. Além da
estrutura com alternancia entre sumario, cena e elipse, destaca-se em obra voltada para
criangas as metaforas fixadas pela autora. Nos contos de Alciene, esse jogo permanente entre
o minimo que condensa diversas estratégias narrativas e poéticas, obtendo aquela geracao
polissémica de significados.

Assim ¢ o conto “Independéncia e morte”, centrado em tema que vem ganhando
forca e destaque pelo alarmante aumento estatistico de mulheres que sdo assassinadas,
trabalhando o pathos textual a partir de pontos implicitos e explicitos, de elipses e de
paralelismos, na alternancia entre cenas, sumarios e elipses, tendo por substrato estrutural a
licao da teoria do zceberg, de Hemingway, de tal modo que o texto contém informagoes basicas,
cristalizando muitos significados abaixo da linha da agua.

Alciene Ribeiro aborda, em suas obras, os temas da mulher, da liberdade, do
erotismo, do feminicidio, entre outros temas que envolvem assuntos sociais do universo
feminino. Assim como o “Independéncia e morte”, Alciene Ribeiro escreve contos como
“Ave Maria das Gragas Santos” — que apresenta hibridismo entre os géneros textuais conto,
dissertagao e reportagem jornalistica — para explicitar os problemas do sexo feminino. Nesse
conto, esta textualizado o mandamento nimero um do patriarcado internalizado pelas
mulheres: “Dessas Marias que, sendo mulheres, submetem-se as leis dos senhores seus
companheiros” (RIBEIRO, 2019, p. 151).

O livto Mulher Explicita, em que se insere o conto “Independéncia e morte”, que
analisamos, e o conto do excerto acima, conta com vinte e trés narrativas, todas atinentes 2
luta feminina didria, todas lavradas no engenho e arte, como no conto sobre o qual aqui
discorremos. Os contos de Alciene Ribeiro, todos eles, mantém o didlogo vivo que aqui
vislumbramos com o momento histérico do Brasil. No pais, e na sociedade ocidental de que
o Brasil ¢ caudatario, para as mulheres, muitas vezes, o dia nunca termina — o feminicidio
miségino e autoritario nao ¢ s6 por assassinato, engloba também a morte lenta e cotidiana
por pequenas e reiteradas violéncias, e delas também trata a obra maitscula de Alciene

Ribeiro.
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A FABULAGAO NAZISTA: FICGAO CIENTIFICA E DISTOPIA EM O HOMEM DO

CASTEILO ALTO
Ana Lilia Carvalho Rocha®

Gaio Wilson Barbosa Brito”

Introdugiao
Nascido em Chicago, no ano de 1928, Philip Kindred Dick fora um prolifero

escritor de fic¢do cientifica, tendo alterado para sempre o modo como vemos a literatura

ficcional ao abordar em suas obras temas pouco rotineiros dentro do género como
teologia, drogas, metafisica, politica, filosofia e o sempre corriqueiro questionamento acerca
da realidade que nos cerca e a ordem estabelecida dentro de uma sociedade. Em 1962, Philip
caiu nas gracas do publico e da critica especializada pela primeira vez, sua obra O homem do
castelo alto conquistou o prémio Hugo® de fic¢do cientifica. Em vida, Philip K. Dick era
conhecido por sua excentricidade, consumo publico de drogas e declaracSes polémicas.
Diversas obras suas foram adaptadas para o cinema e televisao, como por exemplo: Blade

Runner (1982 e 2017), Total Recall (1990 e 2012), Minority Report (2002) e The Man in the

High Castle (2015), tornando-o um dos grandes nomes da literatura mundial. Philip K. Dick
faleceu aos 53 anos, vitima de um acidente vascular cerebral. Em 1982, ano de sua morte,
amigos, editoras e fas criaram o Philip K. Dick Award, premiacao concedida as melhores obras
de fic¢do cientifica publicadas em formatado de edigdes de bolso.

O homem do castelo alto (1962) fora a primeira obra importante de Philip K. Dick,
mesmo nio sendo uma das primeiras obras de ficcdo cientifica e/ou distopia, ajudou a
moldar os géneros ao apresentar personagens bem construidos inseridos em um mundo
distépico com elementos de ficgao cientifica ao abordar realidades paralelas dentro de um
mesmo universo e que alterava o curso da historia como haviamos conhecido, haja vista que
a segunda guerra mundial havia chegado ao fim apenas 17 anos antes. No romance, as forgas
do Eixo, lideradas pela Alemanha nazista em cooperagdo com o Japao vencem a guerra e

entao seus projetos de dominagao global sao postos em pratica. Dividindo todo o territério

¢ Professora do Programa de Pds-graduacido em Linguagens e Saberes na Amazonia — PPLSA da Universidade
Federal do Para, campus de Braganca. Doutora em Letras — Estudos Literarios (PPGL-UFPA). Coordenadora
do projeto de pesquisa  Configuracbes de Resisténcia em Narrativas Angl6fonas Contemporineas
(CRENAC). E-mail: liliarocha@ufpa.br
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8 O Prémio Hugo foi criado em homenagem a Hugo Gernsback (1884 — 1967) criador e editor da revista Pulp
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em dois blocos econémicos, as superpoténcias partilham inclusive o territério dos EUA,
onde toda o enredo se passa. Por fim, Alemanha e Japao elevam suas forgas por todos os
campos politicos, sociais e culturais possiveis, fazendo emergir um cenario de guerra fria que
nao obstante, alcarda a um novo eminente conflito de propor¢oes mundiais entre as duas
grandes superpoténcias.

Fic¢ao cientifica e distopia sao conceitos particulares a sua maneira, mas que nao
necessariamente, andam lado a lado dentro de obras como as de Philip K. Dick. O homem do
castelo alfo talvez seja a obra que melhor aborda este segmento da literatura ao incluir o leitor
em um mundo dominado por forgas de morte, comandadas por projetos de poder que
tiveram sua continuidade apds a segunda guerra mundial e ditam o funcionamento das
sociedades utépicas sobre as bandeiras do antissemitismo, racismo e totalitarismo. Por outro
espectro, O homenm do castelo alto também expoe o leitor ao mundo completo e sélido da ficgao
cientifica ao fazer uso da metalinguagem para comunicar realidades que coexistem e se
sobrepde no mundo dos personagens principais que desiludidos, oprimidos e perseguidos
sumariamente, cotidianamente, nio conseguiam enxergar outra realidade que nio fosse
aquela. Para finalizar e tirar tais conclusoes, foram apontados alguns indicios teoricos e
marcagdes no contexto geral da obra que aliam distopia e fic¢ao cientifica como a assinatura

do homem do castelo alto.

Utopia, a realidade (im)possivel

Para que possamos melhor compreender a realidade distopica e paralela criada por
Philip K. Dick, é necessario conceituar e abordar as principais diferencas entre Utopia e
Distopia. No primeiro momento, utilizamos o pensamento inicial de Thomas More (1478 —
1535), filésofo e humanista londrino que é creditado como o primeiro autor a criar e pensar
o termo Ufgpia, titulo de seu romance escrito em 1516. More fez a juncao de duas palavras
gregas OU (“nao” em portugues) e TOPOS (lugar) para denominar sua obra e seguindo a etimologia
da palavra, temos algo como (nao-lugar), um local, lugar, que nao existe no mundo real e/ on nao pode ser
mais do que apenas sonbado pelo homens.

Na primeira parte do romance de More (2011) hé aspectos e cardteres negativos em abundancia:
escraviddo, violéncia, injustica, perseguicdo religiosa, pobrega exctrema e um Sentimento continuo pelo confronto,
analogicamente a critica da sociedade Inglesa da época em que o autor viven. Por outro lade, na parte
subsequente da obra, hd a presenca do “alter-ego” de More e personagem principal de seu romance, narrando
sua viagem a uma itha ficcional na qual numa sociedade inteira convive de maneira harmoniosa, com tolerancia,
paz e respeito, uma realidade contriria, invertida, perfeita. Kautsky (1959).

Este ideal de uma sociedade ignalitaria e por consequéncia, inalcancavel, estd presente em grandes
obras apds Utopia de Thomas More, como por exemplo, podemos citar: A cidade do Sol (1602) de Tommaso
Canpanella ¢ Walden 11 (1948) de B. F. Skinner. Esta escola de pensamento e posteriormente literdria,
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entretanto, pode ter seu curso mapeado até os primérdios de uma tradigao iniciada por Platao (427- 347
A.C) em sen didlogo socrdtico presente na obra A Repriblica (2002) onde diversos temas se entrelacam e
perpassanm o discurso em ética, politica, metafisica, filosofia, entre outros.

Em A Repriblica (2002), Platao argumenta sobre as diversas caracteristicas proprias e divergentes
dos mais variados regimes politicos ao ponto de que o priprio antor propée em contrapartida, um modelo de
cidade e sociedade ideal a qual chama de Kallipdlis on “cidade bela”. No pensamento de Platao, hd um
paralelo que pode ser mensurado entre a cidade e o ser que nela habita, relacionando a alma humana ao
regime social distinto tal qual snas faculdades essenciais: apetitiva, irascivel e racional. Seguindo esta linha,
temos, portanto, uma estrutura social hierarquiada e emt forma de nma pirdmide, a exemplo: os comerciantes,
guerreiros, governantes, fildsofos.

Seguindo as correspondéncias de Platiao, a harmonia entre as instancias de poder ¢ entao alcangada
quando as diferentes esséncias da alma de cada individuo (cidadio) e as diferentes classes sociais convergem e
podem assim, eleger aspectos que racionalmente, orientardo suas agoes. Desta simbiose harminica nasce a
cidade-estado, Pilis, justa, ignal, sauddavel e racional. O pensamento utipico presente no romance de More
(2011) é inteiramente baseado na cidade perfeita segundo Platdo e refere-se a afirmagao de que a ‘perfeicao”
$0 existe em outro lugar, distante; propoe, portanto, uma ruptura com a totalidade da sociedade existente
tendo em vista que, a realidade vigente pode ser vista como a negagio on supressdo dos elementos positivos
almejados na ntopia.

Com este entendimento em mente, podemos citar as diversas obras gue flertaram com caracteristicas
utdpicas e visavam uma quebra revoluciondria ante uma sociedade tida como negativa, injusta e designal.
Para citar exemplos, temos as obras do séenlo X111, anteriores e posteriores a Revolugao Francesa e o
nascimento no século XIX dos denominados por Karl Marx (1818 — 1883) de “socialistas utipicos” como
Robert Owen (1771 - 1858) e Saint Simon (1760 — 1825). Em contrapartida, o préprio Karl Marx
propis o chamado “socialismo cientifico” visando se distanciar do conceito utdpico de ontrora, de uma sociedade
que nao pudesse ser alcangada pois, segundo Marx e Engels (1975) o socialismo poderia surgir de nma
revolugdo integral, do ponta pé inicial do proletariado.

Toda a base do pensamento utipico, entretanto advém de alguns aspectos do movimento
renascentista como um todo, quando o ideal de que 50 pode haver utopia guando hd de se considerar possivel
uma sociedade totalmente nova e diferente tome o lugar. O humanismo contrario ao teocentrismo medieval, o
homenm no centro, dotado de capacidade e forca suficientes para ndo so conbecer a realidade que o cerca, mas
para transformdi-la a seu modo, sempre exaltando a razdo, a logica e a sabedoria. Como argumenta Burke
(2008) 0 humanismo ¢ a faculdade humana do “guiar-se a si mesmo”, estabelecendo codigos
e normas de conduta para todos os aspectos da vida em sociedade.

Grandes obras ficcionais sobre utopias ou com teor utdpico receberam como base todo este contexto
histdrico e filosdfico construido em principio na Grécia antiga, mas outro fator relevante deve ser mencionado
na construgao do ideal ntdpico pois, em razio de séculos de amadurecimento do pensamento politico-critico e

[filosdfico, houve um momento de reflexco direto no sentimento de sociedades inerentemente expansionistas, onde
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diversos povos embarcaram em movimentos ambiciosos de invasio e exploragio ao redor do globo, no que ficon
conhecido como a “era dos descobrimentos”, movimentos desencadeados apds passados séculos das grandes
invasdes vikings ao velho continente europen durante os séculos VI e XI e por fim, as “grandes navegagoes”
no século X1 e X1, como relata Fernandez (2006) em Pathfinders: A global history of exploration.

A descoberta de novas terras, novos povos, as viagens maritimas, monstros
marinhos colossais que afundavam embarcag¢oes, dentre outros sentimentos, serviram de
inspiragao para criar a fantasia de uma sociedade perfeita de homens igualitarios vivendo
harmoniosamente com a natureza, uma sociedade que seria descoberta pelos exploradores
através dos mares. Utilizando como exemplo novamente a Uzpia de More (2011), o autor
inaugura sua natrativa a descri¢io de um viajante, um navegador, que cruzou os “sete mares””
nunca antes navegados e por fim, encontra uma ilha cuja a localizagio permanece um
mistério, chegando por acaso, em decorréncia de um acidente de percurso ou naufragio.
Sentimento muito presente no discurso e acdes dos navegadores como Pedro Alvares Cabral
(1467 — 1520) e sua chegada a América do Sul.

Em acréscimo aos argumentos e pensamentos sobre utopia e para objeto de
discussdo deste trabalho, vale ressaltar que o termo “utopia” nao possui em primeiro
momento, uma defini¢ao isolada como um género literario, mas como argumenta Vieira
(2010) o ideal politico e a literatura nido poderiam ser separados e por conta disto, a
indistingao levou a indissociabilidade entre as narrativas utdpicas e ficcionais. Todo o
imaginario humano e a convicgao politica e filoséfica da época, perpassaram os séculos e se
perpetuaram como um almejo de renovacao da natureza, da moralidade, da confianca na
politica para s6 assim assegurar um futuro proximo de brilhantismo, igualdade, ordem e
disciplina que resultaria na elabora¢do do novo homem, capaz de criar e erguer a vida e a
sociedade do futuro com base em valores racionais.

O conceito de utopia como conhecemos hoje provém da literatura moderna e
indistintamente é parte de narrativas visionarias, ambicionando sempre o bem-estar do
homem como cidadao em sociedades altamente tecnoldgicas, futuristas ou possuidoras de
um pensamento revolucionario de estabilidade, liberdade e felicidade. Como argumenta
Clayes e Sargent (1999, p. 16), a utopia como género literario “refere-se a obras que
descrevem uma sociedade imaginaria com algum detalhe. O pensamento utépico construido
de forma mais ampla, no entanto, nao se restringe a ficgao e inclui também visionario,
milenarista e apocaliptico”. Para exemplificar, podemos citar obras como Lost Horizon (1960)
de James Hilton, A 7ha (1964) de Aldous Huxley e O fin da infincia (2015) de Arthur C.
Clarke.

? Os “sete mares” era uma designacao histérica usada até a Idade Média na literatura ficcional arabe e
europeia. Nesta lista, faziam parte os mares Adridtico, Arabico, Caspio, Mediterraneo, Negro e Vermelho e o
golfo Pérsico. Esta nomenclatura ganhou fama no ocidente especialmente apds Uwma histdria dos piratas (2008)
e o romance Robinson Crusoe (1719) ambos escritos por Daniel Defoe (1660-1731).
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Muitos autores citam a utopia como um género literario proprio pois sua definicao
ampla pode ser encaixada e fazer parte dos mais diversos tipos de narrativas, ficcionais ou
nao. O fantastico também carrega sempre alguns aspectos da realidade, mesmo que o desejo
de representacdo de um mundo real ndo exista inicialmente na narrativa, a realidade ainda se
fara presente no texto literario pois este é fruto da imaginacao e subjetividade do autor,
portanto, uma realidade reinventada, reimaginada através de suas palavras, unindo literatura
e realidade, da mesma forma a utopia e a nao ficgao e vice-versa, refletindo assim “[...] em
profundidade a fungao integradora e transformadora da criagao literaria com relagao aos seus
pontos de referéncia na realidade” (CANDIDO, 2012, p. 84).

Em razdo da abrangéncia do termo #tgpia e sua indissociavel unido a géneros
literarios como a fantasia e a nao-ficgao, chegamos enfim, ao pensamento utdpico limiar pois,
a utopia quando pensada como um género da literatura, relaciona-se com obras que
substancialmente detalham sociedades fantasiosas, ficticias, com graus de particularidade e
como resultado, todo o pensamento utépico ¢ moldado de forma mais ampla, nao se
restringindo a fantasia ou fic¢ao, mas também com ideais visionarios, futuristas, milenaristas

e até mesmo apocalipticos, como argumenta Clayes e Sargent (1999).

Notas sobre ficcao cientifica

Nas fronteiras do pensamento utépico, surge entdo este paralelo entre utopia /
distopia / fantasia / fic¢do cientifica. E valido expor algumas notas sobre o género da
literatura que melhor comporta tanto utopias quanto distopias como a de Philip K. Dick, a
ficcdo cientifica. O termo traz uma combina¢do mutua e a0 mesmo tempo paradoxal sobre
a ficgdo e a ciéncia. O Dicionario Brasileiro de Lingua Portuguesa Michaelis (2021) define
ficcdo por uma “Elaboracao da imaginacdo; criacdo imaginaria; Producdo da criacdo
fantasiosa; fantasia” e no campo literario como “Prosa literaria criada a partir de elementos
imagindrios fundados na realidade e/ou de elementos reais introduzidos no mundo da
imaginacao”. Da mesma forma, o Dicionario Michaelis (2021) estabelece ciéncia como
“Conhecimento sistematizado como campo de estudo; Ramo especifico do conhecimento,
caracterizado por seu principio empirico e légico, com base em provas concretas, que
legitima sua validade”.

Quando analisamos os termos de forma isolada, o paradoxo entre os termos ficgio
e céncia é constatado pela incompatibilidade entre o “ramo especifico do conhecimento,
caracterizado por seu principio empirico e légico, com base em provas concretas, que
legitima sua validade” o que entendemos por ciéncia, uma vez que esta pode ser verificada e
testada na realidade, nada traz de ficcional ou ilus6rio, como no caso da “elaboracio da
imaginacao; criagdo imaginaria; produ¢ao da criagdo fantasiosa; fantasia”, entendido por
ficcdo. Na falta de maiores conceituagdes, o termo figgao cientifica passou a set associado
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também por alguns autores como um ramo da literatura fantastica, entretanto, existem outras
variedades de ficgdo, para além da cientifica e que também abordam fantasia, fabulas e
imaginacao, nao permitindo, portanto, esta associagao. Esta discussao mostra que ainda ha a
busca por elementos que possam auxiliar na defini¢do do termo, mas com o passar dos anos
e no surgimento de diversos novos campos de abordagem literarios, o termo Science fiction
passou a integrar também os diversos campos do conhecimento e do entretenimento, hoje
definido, segundo o dicionario Cambridge (2021) como “histérias sobre a vida no futuro ou
em outras partes do universo”"

Segundo Roberts (2019, p.41) ficcdo cientifica é em sua grande maioria, “narrativas
que elaboram alguma premissa imaginativa ou fantastica, possivelmente envolvendo uma
sociedade futura postulada, encontros com criaturas de outro mundo, viagem entre planetas

ou no tempo”"

ou entdo, podemos definir como “um género ou divisao da literatura que
distingue os seus mundos ficcionais a um grau ou outro do mundo no qual nds realmente
vivemos: a fic¢do da imaginagio ao invés da realidade observada.”'* Roberts (2019, p. 41).
Porém, contudo, argumentamos no inicio deste capitulo a relagdo paradoxal entre a ciéncia
enquanto método aplicado, observado e comprovado no mundo real e a pseudociéncia,
relacionada a fiegao, indissociavel do fantastico. Desta forma, nota-se que a fugao cientifica
assume diferentes papéis enquanto género, citando ou especulando sobre o mundo real ou
criando alternativas imaginativamente possiveis.

Muitos pesquisadores atualmente debatem sobre a origem do termo figgio cientifica e
suas caracteristicas enquanto género literario. As obras citadas como primordiais para a
compreensio do termo remetem a Urpia (1516), mencionada anteriormente, Frankenstein
(1818) de Mary Shelley e A guerra dos mundos (1898) de H.G Wells. Este ultimo considero o
“pai da ficcdo cientifica” por suas obras abordarem temas que mais tarde se tornariam
“clichés” ao género como: a maquina do tempo, invasoes alienigenas, mutacoes genéticas, o
encontro da humanidade com novas formas de vida, entre outros. (ROBERTS, 2019).

O género, no entanto, sé pode ser popularizado e difundido massivamente no
século XX, gracas ao surgimento de uma série de revistas baratas, de facil produgio e
circulagao, conhecidas como pulp, e que transformaram radicalmente tudo o que se entendia
pot ficgao cientifica. Em uma revista pulp, talvez a mais conhecida dentre todas, de nome

Amazing Stories (1926), Hugo Gernsback (1884 - 1967) definiu entdo o termo cientification pela

10 Nossa traducio para: “stories about life in the future or in other parts of the universe”

11 Nossa traducio para: “most of these novels are narratives that elaborate some imaginative or fantastic
premise, perhaps involving a postulated future society, encounters with creatures from another world, travel
between planets or in time.”

12 Nossa tradugdo para: “a genre or division of literature that distinguishes its fictional worlds to one degree
or another from the world in which we actually live: a fiction of the imagination rather than observed reality”
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primeira vez, antes de conhecermos por ficgao cientifica, moldando e relacionando assim, como
uma forma de educagido, a fic¢do a agdo e a aventura do que somente a ciéncia, como
inicialmente fora concebido. (ROBERTS, 2019). Na revista Amazing Stories (1926) foram
revelados grandes nomes da ficgdo cientifica como Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Robert
A. Heinlein, Roger Joseph Zelazny e etc.

Neste cenario de grande difusao das revistas p#/p como uma das grandes formas de
entretenimento da época, aliado ao baixo custo de producao e venda de revistas deste tipo
de papel e formato, a onda de consumo de histérias de figao cientifica criou uma subcultura
composta por escritores, editores, criticos, fis e o mais importante, a criagdo de codigos
linguisticos, temas, girias, palavras e termos que mais tarde passaram a fazer parte da literatura
convencional, ainda entendida como algo nobre e de dificil acesso. Neste momento em
diante, tem-se inicio a “Era de Ouro” das revistas puip, por volta de 1950, onde a ficgdo cientifica
“furou a bolha” e deixou de ser entendida apenas como uma literatura juvenil e atraiu a
atencdo das universidades, intelectuais, professores, linguistas, inventores, cientistas,

tedlogos, reporteres e a alta sociedade da época.

A teoria da relatividade, energia atomica, buracos negros, inteligéncia artificial,
descoberta de novos planetas, naves interestelares. A fic¢do como conhecemos esta aliada
aos dilemas da sociedade contemporanea, desde as grandes migragcdes na Furopa apos a
segunda guerra mundial, tensdes politicas na Guerra Fria, substitui¢ao do trabalho humano
por maquinas, avan¢o da biomedicina, robdtica e genética, entre diversas outras tematicas
(ROBERTS, 2019). Todos estes temas possuem um ponto comum, em contrapartida ao
avanco tecnolégico proporcionado pela ciéncia e caracteristico da ficcao cientifica. Um
resultado de catastrofe, da finitude, ganancia e insignificancia do homem perante ao universo

e seu entendimento, decadéncia sua e de uma sociedade.

O fim da utopia e o homem do castelo alto

Representando uma das diversas facetas da decadéncia humana dentro do
pensamento utépico e/ou literdtio, vemos o outro lado da moeda, apresentado como a
antitese do pensamento utopico, a antiutopia, uma forma de utopia “negativa”, inversa. O
pensamento utdpico passado por transformagodes traz consigo a problematica: A sociedade
perfeita nao pode ser alcancada e tio pouco o homem mudara sua natureza para um bem
maior, coletivo. Nesse cenario de incertezas, sonhos que nio podem ser alcancados e
realidades imaginativas, a distopia surge para trazer a tona uma realidade escancarada que por
muitas vezes se impos e persiste como uma ferida aberta, tornando o sonho utépico cada

vez mais distante: a desigualdade, o autoritarismo, sofrimento, fome, miséria, a falta de

liberdade...
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A distopia possui caracteristicas que a tornam dificeis de reconhecer enquanto
género literario. Diferentemente da utopia onde a paz, liberdade, fraternidade e a sociedade
perfeita sdo a regra, a distopia s6 ¢ entendida como tal através do ponto de vista individual.
Desta forma, a utopia de uns pode ser a distopia de outros e vice-versa. Em uma sociedade
utopica onde todos os seus cidaddaos deveriam coexistir mutuamente, sempre havera aqueles
cujo o esfor¢co ou sacrificio tenha sido maior. Aos olhos de uma classe privilegiada,
dominante, detentora do poder para contar a histéria, o sonho utépico talvez tenha sido
realizado, mas existem os que foram explorados ou nao fazem parte da elite, para estes, s6
existe a distopia. De acordo com Claeys (2010) as distopias sao criticas as sociedades que
refletem pois fazem um recorte ficticio em que a utopia consagrou uma pequena parcela da
sociedade, que ascendeu politicamente e socialmente.

O conceito de distopia esta diretamente ligado a politica porque ao reconhecer que
ha a injusta organizac¢ao social, também ha o reconhecimento da ag¢do humana que
diferentemente da forca da natureza, nao ¢ inevitavel. Esta for¢a politica representa outra
grande caracteristica da distopia, o autoritarismo. Segundo Claeys (2010) nas distopias ha um
desejo em criar uma sociedade altamente melhorada e superior, onde o comportamento
espontaneo e a natureza humana devem ser coibidos pois estes representam o abalo da
ordem. Esta tendéncia repressiva se espalha por todos os ramos da sociedade e os métodos
punitivos e de controle comportamental resultam, no primeiro momento, em formas
intrinsecas de um estado policial.

O termo distgpia é creditado ao fildésofo e economista britanico John Stuart Mill que
em 1868, enquanto discursava ao parlamento, usou o termo para explicar a inversio dos
valores utépicos de outrora que foram perdidos durante a revolugao industrial, na visio do
economista. Nao ha concecao entre os autores para apontar os primérdios ou a criagao do
termo distgpia, mas na obra _As Viagens de Gulliver (1726) de Jonathan Swift, o autor insere seu
personagem principal, um marinheiro inglés, Gulliver, que se aventura por quatro diferentes
paises onde, as respectivas sociedades sao representadas de maneiras distorcidas e distopicas,
refletindo o ideal e o poder do grupo dominante de cada paifs. O romance é um reflexo da
época que Swift viveu e uma satira sobre a visao geopolitica da Inglaterra perante os demais
paises.

Em regra, um mundo distépico sofre os mais diversos extremos possiveis, desde
catastrofes climaticas causadas pela acio humana inconsequente no passado, até a ascensao
de modelos de regimes fascistas que toldam a liberdade e a esperanga, langando toda a
sociedade em um antro de desigualdade extrema, medo e vigilancia eterna. Neste mundo
com baixa expectativa de vida, opressivo e marcado pela auséncia de perspectiva de mudanga,
outro elemento fundamental surge, a resignacdo. Poucos individuos se atrevem a rebelido e

a sociedade vive de forma apatica perante a aniquilacao. Uma sociedade distopica trabalha
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para que seus individuos a vejam como a tnica realidade possivel, sendo impossivel imaginar
qualquer outra sociedade ou mundo para além daquele. A exemplo de romance distépico
que melhor ilustra os argumentos acima, temos Nineteen Eighty-Four (1984) de George Orwell
escrito em 1949, se passando em um futuro possivel e nao muito distante, onde a Gra-
Bretanha esta sob um regime autoritario e tirano que supervisiona e vigia todos os seus
cidadaos por meio do Big Brother, complexa rede de cameras e inteligéncia artificial. Do
romance de Orwell (2021) podemos tirar a célebre frase que ilustra bem uma distopia: “Se
vocé quer uma imagem do futuro, imagine uma bota prensando um rosto humano para
sempre. ”

Em O Homem do Castelo Alto, romance escrito por Philip K. Dick (1928 — 1982) em
1962, o autor explora uma possivel versao alternativa dos fatos histéricos. Durante o decorrer
da segunda guerra mundial (1939 — 1945), o entdo presidente dos Estados Unidos, Franklin
D. Roosevelt ¢ assassinado em 1933, agravando os efeitos que ainda persistiam da Grande
Depressiao de 1929. Os EUA nio conseguem se recuperar da gravissima crise e por conta
disto, aderem a uma politica de isolamento economico que leva a mingua de suas forgas
militares e impede que o pafs forne¢a ajuda necessaria ao Reino Unido e a URSS contra o
expansionismo da Alemanha Nazista. Desta forma, as poténcias do Eixo acabam por minar
e derrotar os Aliados. Philip K. Dick faz a alteragdo de um fato histérico (o atentado ao
presidente Roosevelt que historicamente nao resultou em sua morte) para mudar a realidade
e assim criar sua distopia.

Por conta da morte do presidente, uma cadeia de eventos ¢ alterada como, o sucesso
do ataque japonés a Pearl Harbor, a ocupagao da URSS pelos nazistas e por fim, sua
consequente vitoria sobre os Aliados, colocando um fim na segunda guerra mundial, na
distopia criada em O homem do Castelo Alto. Ao final da guerra, os Estados Unidos sio
partilhados entre a Alemanha Nazista e o Japao que se tornam superpoténcias e disputam
cada vez mais territérios e recursos pelo mundo, dando inicio a Guerra Fria. Neste cenario
complexo e distépico arquitetado e conduzido por Philip K. Dick, o autor utiliza um
elemento que também fez parte de seu processo criativo de escrita e permeia todo o livro
durante as tomadas de decisdes de personagens principais, o [ Ching, livro
oriculo/adivinha¢des/sabedotia, trazido ao romance por meio dos japoneses e disseminado
por todo o decorrer de multiplas realidades.

Paralelamente aos acontecimentos, ha o surgimento de um livro estritamente
proibido pelas forcas nazistas, considerado insurgente, escrito pelo chamado “homem do
castelo alto”, e que descreve uma realidade onde a guerra nao foi perdida pelos aliados, uma
espécie de livro paralelo a distopia e que representa dentro da obra, o mesmo que Homem do
Castelo Alto representa para os leitores no mundo fora da ficgdo. Temos, portanto, um

trabalho de metalinguagem ao percebemos as diferentes realidades. A realidade nio ficcional,
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a alternativa ao lermos O Homem do Castelo Alfo e dentro da obra ao perceber o livro O

gafanhoto torna-se pesado.

Figura 1 — Capa do _]jyr_o O homem do castelo alto
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Fonte: Editora Aleph, 2019. Disponivel em: <https://www.editoraaleph.com.br/homem-
do-castelo/p>.
Consideragoes finais

Como género literario, a ficcdo cientifica ainda serve como reflexo do sonho
humano pela busca incansavel de previsao do futuro e também funciona como a fronteira
entre as possibilidades (ciéncia) e a imaginacao/fantasia. Por muitas vezes a ficgao cientifica
fora aliada dos grandes feitos e descobertas da humanidade, desde sua criagdao nas aclamadas
revistas Pulp, a ficgdo cientifica tomou o imaginario popular em assuntos que pareciam
distantes demais para serem possiveis ou que se mantinham complexos para a compreensao
de qualquer individuo. A ida do homem a lua, criagao de foguetes, descoberta de vida
inteligente fora do planeta Terra, invencao de dispositivos e maquinas capazes de viajar no
tempo ou entre realidades paralelas.... Em suma, a ficgao cientifica como conhecemos hoje
ainda ¢ uma das grandes bases da literatura e sua aplicagao possivel no mundo real, fora do
campo ficcional.

A interlocugao entre distopia e fic¢ao cientifica acontece de maneira espontanea e
especial. Por um lado, enquanto a fic¢do cientifica nos traz mundos e realidades passiveis de
existéncia ou aplicabilidade em um futuro préximo, com avango cientifico e tecnolégico, por
outro, mostra-nos a faceta destrutiva da raga humana que também pode pender para o
autoritarismo, fascismo ou a completa destruicdo de sociedades. O homen do castelo alto de
Philip K. Dick apresenta os dois caminhos possiveis: Enquanto ficgdo cientifica, expde o
leitor a diversas realidades alternativas dentro de um mesmo mundo e espago, enquanto traz
a luz eventos que estiveram a beira da ocorréncia no mundo real, bastasse que pequenos
eventos fossem alterados na linha do tempo da histéria. Neste ponto surge o universo
distopico em questao: O mundo como conhecemos nao existiu, os Aliados foram derrotados

e a Alemanha nazista implementou seu projeto de dominagao genocida de forma global,
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extinguindo o povo judeu. Aliados ao Japao, dividiram o mundo em dois blocos que agora
divergem em uma guerra econoémica, ideologica.

Por fim, ao utilizar o I Ching como método de construgao para sua escrita, Philip
K. Dick age como o grande jogador de xadrez de seu mundo, mudando eventos e colhendo
o resultado de sua mudanca em outra parte do entedo, assim como um efeito borboleta'.
Diante da metalinguagem presente no romance, e a0 acompanhar o cotidiano de personagens
distintos dentro da trama, podemos perceber que os impérios nazista e japones, vencedores
da segunda guerra mundial, algaram sobre o mundo suas proprias visdes utopicas de mundo.
Enquanto a Alemanha nazista afasta Hitler por problemas de saide, seu projeto de
exterminio e ascensdao do povo ariano dita politicas de um lado do globo. Ao lado japonés,
sua cultura e costumes sao elevados e passados para cada nova gera¢do e a cada vez mais
individuos que descendem do lado oriental no globo, extinguindo qualquer outra identidade
que nao descenda do Japao. A grande utopia, portanto, ¢ representada na vitoria e dominacao
do globo por duas forcas hostis, de maneira particular, mas representa para aqueles que se
opbde ou que fazem parte dos grupos perseguidos e exterminados, a distopia que
vivenciarfamos, caso o lado do Eixo houvesse derrotado os Aliados durante a segunda guerra

mundial.

Referéncias

BOOTH, Arthur John. Robert Owen, the founder of socialism in England. Triibner &
Company, 1869.

BURKE, Peter. O renascimento. 1. * edicao: Texto & Grafia, I.da. Lisboa, 2008.
CAMPANELLA, Tommaso. A cidade do sol. Clube de Autores (managed), 2020.
CANDIDO, Antonio et al. A literatura e a formac¢ao do homem. Remate de males, 2012.
CLAEYS, Gregory. The origins of dystopia: Wells, Huxley and Orwell. The Cambridge

companion to utopian literature, p. 107-134, 2010.

; SARGENT, Lyman Tower (Ed.). The Utopia Reader. NYU Press, 1999.
CLARKE, Arthur C. O fim da infincia. Aleph, 2015.
Companion to Utopian Literature. Cambridge: Cambridge University Press, 2010. P. 3-
27.
DEFOE, Daniel. Uma histéria dos piratas. Editora Schwarcz-Companhia das Letras,
2008;
. Robinson Crusoe: 1719. Hatier, 2017,
DICK, Philip K. O homem do castelo alto. Aleph, 2015.

13 Segundo a teoria do caos e a teoria presente no imaginario popular, o bater de asas de uma borboleta
qualquer poderia influenciar o curso natural dos eventos que vivenciamos e, assim, talvez provocar um
furacdo do outro lado do mundo.

27



DURKHEIM, Emile. Socialism and Saint Simon. Routledge and Kegan Paul Ltd, 1959.
FERNANDEZ-ARMESTO, Felipe et al. Pathfinders: A global history of exploration.
WW Norton & Company, 2006.

HILTON, James. Lost horizon. Simon and Schuster, 1960.

HUXLEY, Aldous. A ilha. Globo Livros, 1964.

KAUTSKY, Karl; STENNING, Henry James. Thomas More and His Utopia. New York:
Russell & Russell, 1959.

LUCKHURST, Roger et al. Science fiction. Polity, 2005.

MANNHEIM, Katl. Ideology and utopia. Routledge, 2013.

MARX, Karl. Karl Marx: selected writings. Oxford University Press, USA, 2000.

MARX, Karl; ENGELS, Frederick. Marx & Engels Collected Works Vol 04: Marx and
Engels: 1844-1845. Lawrence & Wishart, 1975.

ORWELL, George. Nineteen eighty-four. Oxford University Press, 2021.

PLATAO. Reptblica. Rio de Janeiro: Editora Best Seller, 2002. Tradugio de Enrico
Corvisieri.

ROBERTS, Adam. Science fiction. In: HG Wells. Palgrave Macmillan, Cham, 2019. p. 41-
57.

SCIENCE FICTION. In: Cambridge International Dictionary of English. Cambridge
University Press, 1995. Disponivel em: <https://dictionaty.cambridge.org/en/>. Acesso
em 28 de janeiro de 2021.

SCHOLDERLE, Thomas. Utopia und Utopie. 2011.

SKINNER, Butrhus Frederic. Walden II: uma sociedade do futuro. EPU, 1973.
SWIFT, Jonathan. Viagens de Gulliver. Editora Companhia das Letras, 2010.

TAVARES, Braulio. O que ¢é ficgao cientifica. Sao Paulo: Brasiliense, 1986. (Colegao
Primeiros Passos)

TROUSSON, Raymond. Utopia e utopismo. Morus-Utopia e Renascimento, v. 2, p. 123-
135, 2005.

VIEIRA, Fatima. The concept of utopia. The Cambridge companion to utopian
literature, p. 3-27, 2010.

FICCAO. In: DICIONARIO Brasileiro da Lingua Portuguesa Michaelis.
Sio Paulo: Editora Melhoramentos Ltda, 2021. Disponivel em:
<https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=fic%C3%A7
%C3%A30>. Acesso em: 28 de jan. 2021.

CIENCIA. In: DICIONARIO Brasileiro da Lingua Portuguesa

Michaelis. Sio Paulo: Editora Melhoramentos Ltda, 2021. Disponivel em:

<https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=ci%C3%AA

ncia>. Acesso em: 28 de jan. 2021.

28


https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=fic%C3%A7%C3%A3o
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=fic%C3%A7%C3%A3o
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=ci%C3%AAncia
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=ci%C3%AAncia

A NECROPOLITICA NA AMAZONIA COLONIAL ATRAVES DA CRONICA
DESCUBRIMIENTO DEL RIO DE 1.AS AMAZONAS (1542) DE GASPAR DE
CARVAJAL
Ronaldo Junior Pantoja Rodrigues - IFPA'™

Carlos Henrique Lopes de Almeida - UNILA"

Introdugiao

A Amazonia foi, e ainda é, um espago de disputa de poderes e interesses
mercantilistas e capitalistas, e os episddios associados a este processo geralmente envolvem
conflitos. Podemos mencionar como momentos que demonstram este aspecto da nossa
histéria a Cabanagem, o ciclo econdémico da borracha e, mais recentemente, os conflitos
entre povos indigenas e empresas exploradoras de recursos naturais, como Belo Monte. Nio
obstante, é necessario retornar a0 momento que deu inicio ao processo de exploragao do
homem e da terra: a colonizagdo do territério amazonico, comandada inicialmente por
espanhdis na metade do século XVI.

No contexto latino-americano, o semidlogo argentino Walter Mignolo enfatiza que
a colonizagao significou a exclusao de muitos indigenas e africanos da nossa histéria e da
nossa literatura, e que nosso esforco deve ser constante na tentativa de interromper esses
silencios. Em La idea de Ameérica Latina: la herida colonial y la opcion decolonial (2005), Mignolo
afirma que os estudos voltados ao processo colonial da América requerem uma
desobediéncia histérica e epistemoldgica para que seja possivel evidenciar as violéncias
ocasionadas pela chegada do europeu ao continente americano.

A esta “metodologia” o autor atribui o nome de “decolonialidade”, isto ¢, a esta
tentativa de rever processos histéricos, como ¢ o caso da coloniza¢io das Américas. Além
disso, uma analise que parta desta perspectiva exige uma olhada critica aos atos e crueldades
cometidos pelo colonizador europeu, em vez de perpetuar a precipitada e injusta concepgao
de que os nativos americanos foram passivos e coniventes com o processo de dominacio,
ideia esta que outrora foi difundida pelos proprios conquistadores.

Considerando que uma maneira possivel de quebrar esses ciclos de apagamentos é
o estudo critico da literatura colonial e das literaturas que projetam o owtro (colonizado,
mestico ou imigrante) (BHABHA, 1994), o que buscamos neste trabalho ¢é analisar a obra
Descubrimiento del rio de las Amazonas, de 1542, a partir de uma perspectiva decolonial que nos

permita evidenciar quais as estratégias de dominagao e politicas de morte implementadas

14 Professor adjunto no Intituto Federal do Para
15 Professor adjunto na Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana e membro do grupo de estudos
de narrativas de Resistencia (NARRARES-UFPA).
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pelos primeiros colonizadores europeus em terras amazonicas, através deste que é o primeiro
relato escrito de uma expedi¢ao nestas terras.

Neste sentido, apoiaremos esta analise, principalmente, nas proposi¢des do filésofo
camaronés Achille Mbembe, sobretudo na obra Necrgpolitica (2015), na qual o autor, baseado
nos preceitos foucaultianos de biopolitica (porém com uma visao menos eurocéntrica e mais
focada nos problemas do Sul Global), reflete sobre a retérica do poder soberano do
colonizador e seus mecanismos de politicas da morte de individuos colonizados e

escravizados.

1. Vida nua, racismo e a destrui¢do do outro
Amparado nas premissas de Hannah Arendt'®, Mbembe (2005) sustenta que

a conquista colonial revelou um potencial de violéncia até entao desconhecido, violéncia esta
que deu origem aos métodos utilizados na Segunda Guerra Mundial durante o holocausto:
“as premissas materiais do exterminio nazista podem ser encontradas no imperialismo
colonial, por um lado, e, por outro, na serializacdo de mecanismos técnicos para conduzir as
pessoas a morte” (MBEMBE, 2005, p. 129).

Também influenciado pelo conceito de vida nua de Agamben, isto ¢, da vida
matavel, sem valor, indigna de ser vivida (AGAMBEN, 2007), Mbembe aprimora os
conceitos de Foucault sobre biopoder e biopolitica, pois os desloca para dentro do contexto
dos paises colonizados. O autor nos fornece, assim, seu conceito de “necropolitica”, ou seja,
a politica da “destruicdo material dos corpos e populagées humanas julgados como
descartaveis e supérfluos” (MBEMBE, 2012, p. 135).

Em Necropolitica fica evidente que é conveniente entender a politica de exterminio
capitaneada pelo Europa durante o periodo imperialista antes de considerar formas de
genocidios posteriores. Para Mbembe (2005, p. 132-133), “a colonia representa o lugar em
que a soberania consiste fundamentalmente no exercicio de um poder a margem da lei”, isto
¢, um estado de excecao, e, “como tal, as colonias sio o local por exceléncia em que os
controles e as garantias de ordem judicial podem ser suspensos — a zona em que a violéncia
do estado de excegao supostamente opera a servigo da “civiliza¢ao”.

Neste mesmo sentido, Tzevtan Todorov (1999), autor bulgaro que analisa a
colonizagao da América dentro da perspectiva da alteridade, nos mostra que a criagao deste
estado de excegdo nas colonias evidenciou o lado mais cruel da nossa humanidade e que, de
fato, a colonizagio da América e da Africa nos deram amostras do que serfamos capazes de
fazer no futuro (Segunda Guerra Mundial). O autor também deixa claro que, diferentemente
do que alegavam os colonizadores, a barbarie estava a cargo dos europeus, detentores do

poder soberano naquele momento:

®As origens do totalitarismo (1951).
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[L]onge do poder central, longe da lei real, todos os interditos caem, o liame social,
ja folgado, arrebenta, para revelar, nio uma natureza primitiva, o animal
adormecido em cada um de nés, mas um ser moderno, alias cheio de futuro, que
ndo conserva moral alguma e mata porque é quando isso lhe da prazer. A
“barbarie” dos espanhéis nada tem de atavico, ou de animal; e bem humana e
anuncia a chegada dos tempos modernos (Idem, p. 125).

Visto que a vida nua é o produto da exclusdo, a colonizagio criou um sistema de
diferenciagao, isto ¢, de racismo, elemento este que deu origem as regras especificas no
contexto colonial cuja fungdo era eliminar qualquer garantia de direitos aos indigenas.
Portanto, ainda que fizesse parte desse sistema, o indigena nao se beneficiava dele. A rigor,
o estado de excegao foi estabelecido com o intuito de viabilizar o controle dos corpos
indigenas e autorizar sua destrui¢do.

Em Necropolitica, Mbembe (2015, p. 129) afirma que o controle pressupde a divisio
da espécie humana em grupos do ponto de vista biolégico. Assim, o racismo sera ferramenta
proeminente na racionalidade europeia durante a expansao colonial, pois “a raga foi a sombra
sempre presente sobre o pensamento e a pratica das politicas do Ocidente, especialmente
quando se trata de imaginar a desumanidade de povos estrangeiros — ou domina-los”.

Segundo Quijano (2000, p. 374), “la “racializacion” de las relaciones de poder entre
las nuevas identidades sociales y geo-culturales, fue el sustento y la referencia legitimatoria
fundamental del caricter eurocentrado del patrén de poder, material e intersubjetivo”"”.

Para este socidlogo, a cor da pele foi definida como a marca “racial” mais
significativa dentre todas, por ser mais visivel e aparente, mas a pele ndo era o unico fator de
implementa¢io do racismo. De um lado estavam os supetiores/dominadores de “raca
branca” e do outro estavam todos os dominados/inferiores nio-europeus, sob uma
concepeao ideolédgica do racismo que abrangia tudo o que nao fosse da ordem eurocéntrica,
incluindo a religido e os costumes. Esta ideia de raga e diferenca criada pelos europeus foi
util para que o exterminio de nativos americanos entrasse em curso.

Para Mbembe, o racismo nio ¢ apenas uma tecnologia do biopoder, mas da politica
da morte em si, isto é, da necropolitica: “na economia do biopoder, a fungao do racismo é
regular a distribuicao de morte e tornar possivel as fungodes assassinas do Estado” (Idem, p.
129). Segundo a logica de dominagao europeia, o racismo, ou seja, a divisio de pessoas em
grupos nos quais uns sao postos como superiores a outros, infere uma possibilidade de

dominacio e exterminio em contextos de coloniza¢iao, como foi o caso da América.

17“A “racializacdo” das relagdes de poder entre as novas identidades sociais e geo-culturais foi o sustento e a
referéncia legitimadora fundamental do cariter eurocentrado do padrio de poder, material e
intersubjetivo”.
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Com o advento da expansido imperial, o direito soberano de matar nao esta sujeito
a qualquer regra nas colonias. A morte dos nativos nao ¢ codificada legalmente e nem se
busca criar agdes protecionistas a estes individuos, pois “o terror colonial se entrelaca
constantemente com fantasias geradas colonialmente, caracterizadas por terras selvagens,
morte e ficgdes para criar um efeito de real” (MBEMBE, 2005, p. 134).

O estado de excecdo e a relagdo de oposicdao entre colonizador e colonizado
tornaram-se a base normativa do direito de matar, dando inicio a uma “guerra colonial”. Isso
implica que, dentro do contexto colonial, a politica da raca esta diretamente relacionada com

a politica da morte:

Da negacio racial de qualquer vinculo comum entre o conquistador e o nativo
provém a constatacdo de que as colonias possam ser governadas na ilegalidade
absoluta. Aos olhos do conquistador, “vida selvagem” é apenas outra forma de
“vida animal”, uma experiéncia assustadora, algo alienigena além da imaginacio
ou compreensio” (MBEMBE, 2005, p. 133).

Essa inscricdo (territorializacdo) foi, enfim, equivalente a producio de fronteiras
e hierarquias, zonas e enclaves; a subversao dos regimes de propriedade existentes;
a classificagdo das pessoas de acordo com diferentes categorias; extracdo de
recursos; e, finalmente, a produgao de uma ampla reserva de imaginarios culturais.
Esses imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes, para
diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo
espago; em resumo, o exercicio da soberania. O espaco era, portanto, a matéria-
prima da soberania e da violéncia que sustentava. Soberania significa ocupagio, e
ocupacio significa relegar o colonizado em uma terceira zona, entre o status de
sujeito e objeto. (MBEMBE, 2005, p. 135).

O racismo como produto da diferenciagdo tera como critérios também as
manifestagoes religiosas, a nudez e o canibalismo, isto ¢, a “selvageria”, e estes critérios de
exterminio observados na narrativa de Gaspar de Carvajal serdo analisados com mais

detalhes a partir de agora.

2. As politicas da morte analisadas na obra descubrimiento del rio de Ias amazonas
(1542) de Gaspar de Carvajal
Esta expedi¢ao, que foi a primeira documentada a cruzar o Rio Amazonas, durou

um ano e sete meses, com inicio dia 23 de dezembro de 1539, e teve como ponto de saida a
cidade de Quito no Peru, onde o rio tem sua nascente, e término no Oceano Atlantico, onde
o rio desemboca. O responsavel pela maior etapa da viagem foi o capitao espanhol Francisco
de Orellana, que foi acompanhado de outros 56 homens, todos seduzidos pelos rumores de
que além das cordilheiras, zona inexplorada até entdo, havia ouro e canela abundantes.

A maneira espontanea como o processo de invasiao e dominacao ¢ apresentada pela
cronica ¢ uma estratégia em si, que destitui o colonizado de sua racionalidade, de suas terras

e de sua propria vida, em funcio do discurso “civilizatério” do colonizador. E através dos
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elementos textuais disponibilizados por Gaspar de Carvajal na obra que desenvolveremos
nossa analise.

Em Descubrimiento del rio de las Amazonas, Carvajal sustenta a ideia de catequizagao
enquanto Orellana busca expansdo colonial em nome do rei, o que nio seria possivel sem a
dominagao das almas e dos corpos dos moradores daquela Amazonia do século X VI

Entretanto, a partir de determinado ponto da viagem dos conquistadores espanhois
(em um lugar referido como Machiparo), a tarefa de catequizar, dominar os indigenas e tomar
as terras se apresenta mais dificil, o que marcara o inicio de uma estratégia mais violenta de
controle e dominacdo na expedicio. Uma vez que os indigenas ofereciam resisténcia a
catequizagao e a servidao, a politica de morte passava a entrar em curso.

Dentro da cronica espanhola, o que confirmaremos a partir de agora é que existem
varios mecanismos serdo empregados pelos espanhdis na regulacio da morte dos indigenas
amazonicos, argumentos estes que tornarao possivel as fungodes assassinas da Coroa e dos
colonizadores. Podemos observar em Descubrimiento de rio de las Amazonas que o canibalismo
e “feiticaria” surgem tanto como formas de provocar horror quanto como meios de justificar
as mortes dos nativos.

Estes elementos de diferenciacio (canibalismo e “feitigaria”) aparecem
simultaneamente na narrativa de Carvajal, ainda que em circunstancias turvas, precedendo
uma série de conflitos armados que resultardo na morte de inimeros indigenas durante a
viagem. Ambos elementos foram atribuidos a tribo de Machiparo, que foi a primeira das
tribos a impedir a aproximacao espanhola, motivo pelo qual o capitao Orellana ordenou que
os espanhdis “aparejasen los arcabuces y ballestas” (CARVAJAL, p. 30).

No caso dos moradores de Machiparo, ndo ficam evidéncias claras de que aqueles
individuos eram de fato antropéfagos, a nao ser pela alegacio dos espanhdis de terem sido
ameacados pelos indigenas neste sentido: “trafan muy gran grita, tocando muchos atambores
y trompetas de palo, amenazandonos que nos habfan de comer”™ (CARVAJAL, p. 30). Nesse
caso, nao foi consumado um ato antropéfago diante da expedi¢ao, muito menos algum
membro da expedicdo foi devorado em qualquer ritual®.

Apds uma tentativa malograda de conciliagao entre espanhdis e indigenas feita pelo
capitao Orellana, a tripulacao decide fugir, e é durante a fuga pelo rio que um grupo de
indigenas foi avistado pela tripulagdo enquanto praticava, segundo Carvajal, algum ato de

“feiticaria” contra os espanhois.

18“faziam muita gritaria, tomando muitos tambores e trombetas de pau, ameacando-nos que nos haviam de
comer”.

YOutro relato de uma tribo canibal surgira no final da viagem, dentro das mesmas circunstancias incertas. Se
trata de um relato de um indigena sequestrado pela tripulagio que menciona a existéncia de um povo
proximo que “es muy guerrero y que come carne humana” (é muito guerreiro e que come carne humana)

(CARVAJAL, p. 60).
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A representagao ¢ elaborada para transmitir aversdo, e a justificativa ¢ dedutivel,
uma vez que tanto as tentativas de posse de terra quanto as de catequiza¢ao haviam

fracassado:

Andaban entre esta gente y canoas de guerra cuatro o cinco hechiceros, todos
encalados y las bocas llenas de ceniza que echaban al aire, en las manos unos
hisopos con los cuales andaban echando agua por el rio, a manera de hechiceros.
Después de que habian dado una vuelta a nuestros bergantines, de la manera
dicha, llamaban a la gente de guerra y luego comenzaban a tocar sus cornetas y
trompetas de palo y atambotes, con muy gran grita nos acometian, pero como
tengo dicho, los arcabuces y ballestas, después de Dios, eran nuestro mayor
amparo? (CARVAJAL, p. 37).

A descricio de um grupo de feiticeiros cobertos de pintura branca (cal),
espalhando cinzas pelo ar com a propria boca, certamente causaria estranhamento ou repulsa
a qualquer europeu cristio recém-saido da Idade Média. Isto ¢é, considerando que a biblia
catolica é repleta de passagens que repreendem a pratica de feiticaria, e os adeptos da fé crista
deslegitimavam qualquer manifestagio®.

Assim, Carvajal atribufa o estereétipo demoniaco e indesejavel ao povo
daquelas terras, diferentemente dos primeiros povos encontrados em Aparian (que se
sujeitaram ao cristianismo sem obje¢ao, segundo a cronica).

Esse encontro entre espanhois e indigenas e a maneira degradavel como o
grupo ¢é descrito revela o outro grupo comumente descrito pelos colonizadores: os indigenas
que nao aderem ao cristianismo com servidao, mas que se recusam a abandonar suas praticas
religiosas originais e rejeitam a presenca colonizadora nas aldeias. Era criada, a partir deste
encontro, a ideia conveniente ao projeto colonial de que os indios resistentes a catequizagao
“nao sao somente opositores desagradaveis, mas inimigos por exceléncia, os maiores
inimigos do cristianismo e da civilizacdo da época” (KIENING, 2014, p. 295).

Esse inimigo, que personifica as forgas infernais por estar inapto ao cristianismo,
deveria ser eliminado, segundo o que se observa na narrativa, pois nao apresentava nenhuma
utilidade ao processo de colonizacao. Uma vez que a personificacao do mal autorizava sua
destrui¢ao, o que se percebe na cronica de Carvajal é que a manifestagao religiosa “grotesca”
exercida pelo indigena era motivo suficiente para justificar o uso de armas de fogo (alcabuces
y ballestas) contra aquele povo, o que ocasionou a morte de varios membros da tribo de
Machiparo.

Para Todorov (1999, p. 134), elementos como canibalismo ou paganismo surgem

nas narrativas de colonizagao da América como mecanismos da necropolitica: “é legitimo

20“Andavam entre esta gente e canoas de guerras quatro ou cinco feiticeiros, todos cobertos de cal e as bocas
cheias de cinza que sopravam ao ar, nas maos uns instrumentos religiosos com os quais jogavam agua pelo rio,
aos modos de feiticeiros. Depois que haviam dado uma volta a nossas navegacoes, da maneira dita, chamavam
a0s guerteiros e logo comec¢avam a tocar suas cornetas e trombetas de pau e tambores, com grande gritaria nos
acometiam, mas como tenho dito, as armas de fogo, depois de Deus, eram nosso maior amparo”.

21A condenagdo da feiticaria na Biblia Sagrada se encontra em Miquéias 5:12, Deuteronémio 18:9-13,
Apocalipse 22:15 (para mencionar apenas alguns casos).
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banir o crime abominavel que consiste em comer carne humana, que ¢ uma ofensa particular
a natureza, e por fim ao culto dos demoénios, que provoca mais que nada a célera de Deus,
com o rito monstruoso do sacrificio humano”. O canibalismo ¢ um filtro para o “civilizado”
dentro da concepciao europeia.

Em Ldgica canibal, Kienning (2007) elucida que o canibalismo ja fazia parte do
conhecimento popular europeu do século XVI, pois era aspecto relativo aos povos da Asia
antiga, descritos nas obras sensacionalistas de Marco Polo, e, anteriormente, atribuido ao
povo judeu e as bruxas. Uma vez que dentro da cultura europeia a antropofagia era
considerada uma pratica anomala, degenerada, a pratica passa a ser frequentemente
enfatizada nas cronicas das Indias.

Conquanto o canibalismo fosse uma expressao de cultura dos povos americanos
“de grandeza flutuante” (KIENNING, 2007, p. 176), pois sua abordagem exige muita
delicadeza e contextualizagao, o ato antropofagico também serviu para ofuscar as atrocidades
impetradas pelos espanhoéis durante a colonizagao. Poucas coisas pareciam mais horrendas
ao europeu ainda bastante influenciado pelo pensamento medieval do que o canibalismo.

Isto possibilitava que todo tipo de violéncia contra os indigenas fosse pouco notado,
haja vista que o indigena concentrava em si as maiores e mais exclamativas selvagerias, todas
atribuidas pelo préprio colonizador ibérico imbuido de “poder divino” e soberania. Uma vez
estabelecido o inimigo devorador de carne humana e pagao na Amazonia, a propria cronica
justifica as invasoes, os roubos de alimentos e as mortes indigenas causadas pelos espanhdis.

A expedi¢ao segue viagem apds a tentativa fracassada de invasao de Machiparo,
pois, assim como outras tribos que serdo encontras pelo caminho, havia muita “resisténcia
indigena”. Quando outra aldeia nao identificada é tomada, Orellana ordena que um grupo
de espanhois expulse os demais indios que ainda restam de suas casas, 0 que nao foi uma
tarefa facil, ja que que os indigenas “ibanse defendiendo como hombres que les pesaba de salir
de sus casas”™ (CARVAJAL, p. 31).

Os motivos das “vitorias” espanholas na expedi¢ao de Orellana sao evidentes: a luta
entre os dois lados sempre foi desigual durante a invasio da América, espago de guerra onde
o indigena nao dispunha das armas necessarias para lidar com a imensa ambigao europeia
(MARIATEGUI, 1974).

No caso da colonizac¢do espanhola na Amazonia, as descrigdes dizem respeito a um
armamento que envolvia pélvora e outros recursos (arcabuces y ballestas), armas com
capacidade de destruicdo potencialmente elevadas se comparadas com a dos os indigenas

amazonicos do século XVI. Gondim (1994, p. 86) afirma que o objetivo da narrativa de

2jam-se defendendo como homens que resistiam em sair de suas casas”.
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Carvajal é confirmar, “a cada investida do nativo, a superioridade bélica e coragem heroica
do europeu, endormido, faminto, penetrando o desconhecido”.

Segundo Carvajal, os indigenas dessa regido ja estavam avisados sobre a vinda dos
expedidores. Houve um conflito grandioso com os moradores daquelas terras, onde o
cronista afirma que por muito pouco os espanhéis nao foram derrotados pelos indigenas.
Mais uma vez, a luta e a vitoria sio definidas pelo poder de armas de fogo que os espanhéis
detinham: “El capitan, enojado de la soberbia de los indios, mandé que les tirasen con las
ballestas y arcabuces porque pensaban y supiesen que tenfan con qué les ofender; y asi se les
hizo dafio [...]”* (CARVAJAL, p. 51).

Neste confronto, que provavelmente ¢ um dos mais dramaticos da expedicio,
sempre cabiam alusoes honrosas aos espanhois pelas vitérias contra os indigenas: “[...] aqui
fue una muy gran y peligrosa batalla, porque los indios andaban mezclados con nuestros
espafioles, gue se defendian tan animosamente que era cosa maravillosa de ver”** (Ibidem, p. 51). Em
oposicio, como derrotados, os indios saitam com “wuchos de los suyos muertos”™ (Ibidem, p.
52).

Memmi (2007, p. 134) afirma que a morte nas colonias s6 tem importancia quando
se trata de uma morte de um europeu, e, evidentemente, nao se pode negar que europeus
também morreram durante esse perfodo. Contudo, “para um colonizador morto, centenas,
milhares de colonizados foram ou serdo eliminados”. De fato, as mortes dos espanhdis
ganham destaque na narrativa de Carvajal e, paralelamente, o indigena representa a vida nua,

indigna de ser preservada:

En comenzando a caminar, como dicho tengo, dende a un rato descubrimos un
brazo de un rio no muy grande, por el que vimos salir dos escuadrones de piraguas
con muy gran grita y alarido, y cada uno destos escuadrones se fue a los
bergantines y comenzaron a nos ofender y pelear como perros encarnizados y, si
no fuera por las baranderas que se habian hecho atrds, saliéramos desta
escaramuza bien diezmados, pero con esta defensa y con el dafio que nuestros
ballesteros y arcabuceros les hacfan, fuimos parte con el ayuda de Nuestro Sefior
para nos defender. Pero no salimos sin dafio, porque nos mataron otro compafiero
llamado Garcia de Soria natural de Logrofio, y en verdad que no le entr6 la flecha
medio dedo, pero, como trafa ponzofia [...] en 24 horas dio el 4nima a Nuestro
Sefior.”?6 (CARVAJAL, p. 62)

2“0 capitio, irtitado com a soberba dos indios, mandou que lhes atirassem com as armas de fogo porque
pensavam e sabiam que tinham com o que lhes ofender; e assim lhes foi feito dano”.

24“aqui foi uma grande e perigosa batalha, porque os indios andavam misturados com nossos espanhdis, que se
defendiam tio animosamente que era coisa maravilhosa de ver”.

Z“muitos dos seus mortos”.

26“Comegando a caminhar, como tenho dito, em alguns instantes descobrimos um brago de um rio ndo muito
grande, pelo qual vimos sair dois esquadrées com flechas e grande gritaria e alarido, e cada uno de estes
esquadrdes foi as navegacdes e comegaram a nos atacar ¢ brigar como cachorros encanigados e, se nao
fosse pelas baranderas que havia atras, sairfamos desta batalha muito dizimados, mas com esta defesa e com
o dano que nossas espingardas e bestas os faziam, fomos parte com a ajuda de Nosso Senhor para nos
defender. Mas nio saimos sem danos, porque nos mataram outro companheiro chamado Garcia de Sotia
natural de Logronho, e em verdade que nio lhe entrou a flecha nem meio dedo, mas como tinha peconha
[..] em 24 horas deu sua alma a Nosso Senhor”.
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Podemos observar ainda que, durante a expedi¢do, a morte foi um mecanismo
utilizado de maneira irrestrita, seja para dominar, seja para amedrontar. O frei dominicano
menciona, por exemplo, o conflito armado com uma tribo encontrada antes da chegada ao
territorio das guerreiras Amazonas, onde um chefe de uma aldeia foi assassinado por um
espanhol, o que causou pavor em alguns membros da tribo que, amedrontados, fugiram para
a selva: “Un ballestero de los nuestros tuvo ojo en este sefot, y #role y matole. Y visto los indios
aquello, acordaron de no esperar sino huitr””’ (CARVAJAL, p. 48).

Outros indigenas resolveram se esconder em suas casas, o que fez com que o
capitdo Orellana mandasse “poner fuego a las casas donde estaban los indios”* (CARVAJAL,
p. 48). Apos a vitoria dos espanhdis, foram pegas as comidas da tribo, o que inclufa grandes
quantidades de tartarugas, pavoes e papagaios, pao” e milho. Note-se que em toda a narrativa
o roubo de alimentos é muito frequente e naturalizado.

Partindo do pressuposto de que “vida e morte ndo sdo propriamente conceitos
cientificos, mas conceitos politicos” (AGAMBEN, 2007, p. 171), outro ponto relevante
dentro da discussao sobre a necropolitica diz respeito ao fato de que nem sempre a morte
consistira na destrui¢ao de corpos fisicos.

Para Mbembe (2005, 132) “a vida de um escravo, em muitos aspectos, ¢ uma forma
de morte em vida”. Dentro da narrativa em questdo, além do uso da mao de obra indigena
na construcao dos barcos dos navegantes e obtengao de alimentos, os nativos também eram
capturados para que a tripula¢ao pudesse obter informagoes a respeito do percurso do rio e
seus perigos, bem como para ter conhecimento de provaveis riquezas presentes no tio.

A partir da batalha com as misticas Amazonas (descrita na pagina 53), os relatos de
conflitos com os indigenas ficam menos recorrentes e detalhados, principalmente porque os
tripulantes estavam animados com as suspeitas de que o rio estava chegando ao oceano
finalmente. E, por essa razao, dedicavam-se em exaltar as qualidades das terras por onde
passavam, principalmente no que se referia a capacidade de cultivo e fertilidade e,
paradoxalmente, até mesmo aos indigenas.

Por fim, os espanhdis desembocam no oceano em 26 de agosto de 1542.
Mesmo com algumas dificuldades, a tripulacio conseguiu chegar a Cubagua, uma ilha
venezuelana que ja era habitada por colonizadores espanhdis (p. 69). A viagem ficou muito
conhecida na época e despertou interesse e inciativa em outros europeus interessados em

conhecer a grande floresta e o caudaloso rio, terra de tantas riquezas e morada das Amazonas.

27“Um atirador dos nossos avistou este senhor, atirou nele e o matou E visto aquilo os indios, resolveram nio
esperar e sim fugit”.

28%“colocar fogo nas casas onde estavam os indigenas”.

?Provavelmente se trata de algum alimento nativo que se aproximasse da aparéncia ou do sabor de um pao dos
padrées europeus.
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Os numeros de mortes decorrentes da colonizacio da América certamente
confirmam o fato de que a coloniza¢do pode ser considerada uma das primeiras instancias
da experimentacao necropolitica e do estado de exce¢ao (MBEMBE, 2005, p. 130). No caso
da narrativa que descreve a primeira expedicio no Rio Amazonas, o nimero de mortes
indigenas ¢é incerto, pois as informag¢des neste sentido sdo vagas. Entretanto, o que o cronista
deixa claro frequentemente é que eram muitos os indigenas mortos durante os conflitos,
como ocorre no més de julho de 1541 em uma batalha dentro do territério das tdo
mencionadas guerreiras Amazonas.

Cem anos ap6s a chegada dos espanhdis ao Novo Continente, o nimero de nativos
americanos caiu para 10 milhoes, segundo Todorov (1999). Nas palavras do autor, nenhum
outro massacre do século XX foi tio grande quando o protagonizado pela Europa™ na
América: “se a palavra genocidio foi alguma vez aplicada com precisao a um caso, entio é
esse” (Id., p. 75). Cabe ainda considerar que dentro deste processo houve ainda o fluxo
forcado de migracao de africanos (didspora negra), que ocasionou a morte de tantos outros
milhGes de pessoas em condigbes escravistas.

Mbembe (2005, p. 129) assevera que, com o fim da colonia, a vida nua passa a ser
representada pelos desamparados pelo Estado, assim “como os “selvagens” do mundo
colonial”, isto &, as relagcdes de hierarquia continuam estabelecidas mesmo apds os processos

de independéncias dos paises do Sul Global.

Consideragdes finais
Diante da analise das obras Descubrimiento del rio de las Amazonas e Histdria de um

pescador, observamos que durante a colonizac¢ao, aqui expressa pela narrativa de Carvajal, os
indigenas eram depreciados e constantemente inferiorizados, através dos parametros
estabelecidos pelos proprios europeus, que consideravam nao somente uma distingao de
ragas ou cor da pele, mas também os costumes religiosos e sociais, como antropofagia e
praticas religiosas autoctones.

Os argumentos utilizados durante a narrativa de Carvajal durante a expedigao
inviabilizavam um dialogo entre indigenas e espanhdis, o que favoreceu a criagio de uma
concepgao de que os nativos amazonicos eram inferiores, submissos e socialmente
degenerados, passiveis de dominag¢ao e morte.

Observamos que estas descri¢oes contidas nas cronicas de descobrimento eram
uma pratica fundamental na autorizacao da exploracio e politicas das mortes indigenas, nao

somente no contexto amazonico, mas em todas as regides colonizadas nas Américas. Sem

MTodorov também inclui Franca e Inglaterra como coautores do genocidio. As mortes eram causadas por trés
fatores principais: 1. Por assassinato direto, durante as guerras ou fora delas: nimero elevado, mas
relativamente pequeno; responsabilidade direta. 2. Devido a maus tratos: numero mais elevado;
responsabilidade (ligeiramente) menos direta. 3. Por doencas pelo “choque microbiano™: a maior parte da
populagio; responsabilidade difusa e indireta” (1999, p. 116-117).
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tais estratégias de dominagao, simbolos do poder soberano, nao seria possivel explorar a terra
e o homem, nem sequer catequizar, inten¢ao que acompanhou todo o processo colonial da
América e da Amazonia.

Nesse sentido, inclusive, também foi possivel constatar que a igreja possuia grande
contribui¢do na politica de dominag¢io e até mesmo de mortes dos indigenas na Amazonia,
através de estratégias que inclufam a demonizagao das praticas religiosas encontradas durante
a expedicao de Orellana.

Os argumentos utilizados pelos espanhéis criaram um conceito de “racismo” (objeto
discursivo e nio bioldgico), que separava pela diferenca e condenava a morte as civilizagoes
amazonicas que nao se submetiam ao jugo espanhol durante a expedi¢do. As acusagoes
proferidas pelos europeus categorizavam os indigenas segundo seus costumes religiosos e
proceder social, colocando-os em um patamar inferior que sinalizava uma aptidao ao
exterminio sempre que convinha aos colonizadores.
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A DESUMANIZACAO NO CONTEXTO DAS DISTOPIAS: UMA ANALISE DO “O
CONTO DA AIA”

Gustavo Reis Gongalves’'
Ana Lilia Carvalho Rocha™

Introducgao

O trabalho em questdo surgiu nas discussoes sobre as narrativas distopicas no grupo
de pesquisa Configura¢oes de Resisténcia em Narrativas Contemporaneas (CRENAC).
Onde se discutiram alguns titulos relacionados com a tematica e para este trabalho a analise

val se prender a narrativa distopica escrita por Margaret Atwood, O conto da Aia.

Os objetivos desta pesquisa ¢ a discussao acerca da desumanizagdo em um contexto
de politizagao da vida, com foco nos contextos distopicos. Visa ainda a discussao da violéncia
simbodlica presente na obra, que se trata da maneira em que as caracteristicas
desumanizadoras sio tratadas durante a narrativa. Para isso, iremos embasar as discussoes
nos estudos de Booker (1994), Bosi (1996), Sarmento-Pantoja (2018), Sohngen e Bordignon
(2019), Hilario (2013), Madhusudana (2018), Agamben (2002), Rocha (2018), Arendt (2012),
Bakhtin (2000) e Bourdieu (1989).

O trabalho é uma pesquisa bibliografica de cunho qualitativo, com foco na
discussdo da desumanizagao. Se utiliza do método dedutivo, pois visa a reflexao dos aspectos
desumanizadores presentes na obra, os processos metodolégicos sio baseados nos estudos

de Lakatos (2003).

Para concluir, esta pesquisa tera obtido reflexes acerca da desumanizagao presente
em narrativas distopicas, como as caracteristicas desumanizadoras sio descritas através da
linguagem de violéncia simbdlica. Além de refletir como as distopias podem refletir os
contextos autoritarios que se fazem presentes na sociedade atual, e na do autor, mas se

apresentam como uma critica aos processos politicos.
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Distopia/Desumanizagio

Inicialmente discutiremos brevemente o que sdo as distopias e como elas se
apresentam na literatura. Segundo Madhusudana (2018), para o entendimento de distopia é
necessario o entendimento das utopias. Segundo o autor estes dois sdo considerados lados
da mesma moeda, estes se encaixam nas narrativas de ficgao cientifica que como caracteristica

do género apresenta dois extremos.

Neste contexto as utopias sio a representa¢ao, normalmente, do modo de vida que
pode ser considerado “perfeito”. Onde a humanidade tem a possibilidade de viver a perfeicao

da liberdade e onde nao se tem a ideia de regras, mas a convivéncia é pautada no que se diz

respeito ao pensamento de paraiso (MADHUSUDANA, 2018).

Logo este pensamento de perfeicao, perpassa as ideias de esclarecimento, que
surgiram durante o iluminismo. Podemos assim dizer que

“A utopia antecipa, em certa medida, o movimento conhecido como

Esclarecimento, onde a confianca na possibilidade de a Razio, livre dos dogmas,

construir uma sociedade justa no decorrer do curso histérico é um pilar

fundamental de sustentacdo ideoldgica. Progresso é o nome dado ao constante

avanco da ciéncia e tecnologia na direcio do controle da natureza, do

conhecimento do mundo e sua transformacio social em direcio ao bem-estar dos
individuos.” (HILARIO, 2013. p. 205)

Esta ideia iluminista pautada no esclarecimento, tem como base trés pilares de
sustentacdo desta ideia: conhecer a natureza, aperfeicoar a moral e emancipar a politica.
Entretanto este conceito de trés principios nao se realizou como os pensadores iluministas
previram, ao invés disso esse conhecimento fora usado como um meio, instrumentalizado,
de gerar um fim e nao mais ser um comego para as ideias de lugar ideal, como se vé o conceito

de utopia (HILARIO, 2013).

Segundo Booker (1994), as ideias de utopias, se juntaram aos pensamentos de um
sonho ideal. Onde se mantém viva a possibilidade de uma sociedade distinta, as ideias da
utopia estao em igualdade com as ideias de nostalgia, as ideias de conservadorismo, e um
meio de se manter contido na historia. Que com a evolu¢ido da ciéncia durante o século XX

deu margem para o surgimento dos pensamentos de distopias.

Segundo  Sarmento-Pantoja  (2018), o termo distopia vem do grego,
etimologicamente tem uma raiz nas palavras: 4is e fgpos. Que respectivamente querem dizer
“mal” e “lugar”, ou seja, o termo distopia provém da ideia de um lugar ruim, uma anomalia
nos pensamentos utépicos. Segundo a autora a distopia ¢ “a situacdo ou o lugar, em que as

condi¢des, norteadoras das relagdes humanas, podem se apresentar adversas por se

41



encontrarem deterioradas, indspitas ou cambiantes ou, ainda, sujeitas a um sentido de

paralisia” (SARMENTO-PANTOJA, 2005, p.111 apud SARMENTO-PANTOJA, 2018).

No infcio do século XX com o advento dos avangos tecnolégicos, se tornou mais
comum a relagdo dessas tecnologias com visoes de futuros diversos, a fic¢ao cientifica estava
fazendo parte do imaginario dos autores crescerem e relacionarem com um possivel fim da
sociedade como conhecemos. Na literatura o nio ter escrupulos nas ideias que apresentam é
uma caracteristica das distopias, além de fazer criticas ferrenhas a contextos politicos vigentes

(MADHUSUDANA, 2018).

Tendo isso em mente, podemos assim dizer que as distopias sdao a resisténcia de
forma inerente a escrita. Segundo Bosi (1996), a resisténcia ndo estd no fato da narracido
testemunhal apenas, mas também na capacidade inventiva dos romancistas, pois todo reino
possivel de ser imaginado faz parte da literatura. Ainda segundo o autor

“O narrador cria, segundo o seu desejo, as representagdes do bem,
representa¢oes do mal ou representagbes ambivalentes. Gragas a exploracdo das
técnicas do foco narrativo, o romancista podera levar ao primeiro plano do texto
ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do eu aos valores ou antivalores
do seu meio. Da-se assim uma subjetiva¢io intensa do fenémeno ético da
resisténcia, o que é a figura moderna do heréi antigo. Esse tratamento livre e
diferenciado permite que o leitor acompanhe os movimentos nio raro

contraditérios da consciéncia, quer das personagens, quer do narrador em
primeira pessoa. ” (BOSI, 1996. p. 15)

A literatura abre a possibilidade da apresentagio de resisténcia em diferentes
ambitos, e nao mais apenas nos testemunhos. E mesmo nesse contexto a representagao de
resisténcia é auténtica por apresentar essa ineréncia da escrita, que segundo Bosi (1996)
consiste na relagdao entre o autor e o contexto a qual se insere, portanto é uma estratégia
representacio do contexto a qual o autor discorda, esta estratégia funciona como o

rompimento do siléncio da situa¢ao em que se insere o autor.

A ciéncia do século XX mudou a concepg¢ao de utopia e a transformou em distopia.
Tem como foco em suas narrativas o contexto politico ligado a religides, bem como os
desejos sexualis retirados das personagens. Fazendo assim que um dos focos de discussao das
distopias seja o controle dos desejos naturais de uma sociedade, retirando assim a liberdade

individual, sendo assim um antoénimo direto das utopias (BOOKER, 1994).

Segundo Booker (1994), a distopia tem também a relagao direta com o contexto
politico e histérico no mundo moderno, se opondo de maneira simbodlica aos regimes
autoritarios. As obras distopicas tem como base uma linha cronolégica, onde traca o perfil
histérico dos regimes politicos vigentes na sociedade, e demarcando as evolugOes historicas

e tecnologicas da sociedade.
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O que ¢ a desumanizagao? Como a desumaniza¢ao pode ser usada em um contexto

politico?

Para entender a desumaniza¢ao como um contexto politico, temos que entender
como a biopolitica influencia os regimes autoritarios. Segundo Agamben (2002), a vida é tida
como um fator politico no que se diz respeito aos regimes autoritarios. Quando falamos
deste contexto politico da vida, entramos no campo de discussiao da vida nua, onde o autor
classifica a vida em bios e g0é. Que significam, respectivamente, a vida com direitos politicos

e cidadao, a vida sem direitos politicos e nao vista como cidada.

Os regimes autoritarios tratam a vida como um objeto do estado, e ela pode ou nio
ter alguma utilidade para ele. O estado tem como principal foco o controle da zvé, pois esta
vida é desacreditada e tida como um objeto do regime, para validar o seu discurso e seus
objetivos. Esta visdo da vida nua se deu a partir do século XX, no perfodo pés-guerra, onde

a vida foi tida como um fator de total dominio do regime (AGAMBEN, 2002).

O fato da metamorfose do termo, mostra como esse significado pode ser
flexionado para se encaixar no contexto dos regimes autoritarios. Logo podemos entender
que a vida nua “(..) nao ¢, com toda evidéncia, um conceito ético, que concerne as
expectativas e legitimos desejos do individuo: ¢, sobretudo, um conceito politico, no qual
esta em questdo a extrema metamorfose da vida matavel e insacrificavel (...)” (AGAMBEN,

2002. p. 148)

No que se diz respeito aos regimes autoritarios, a desumanizacao ¢ a finalizagao de
um processo de despojar a vitima da sua condi¢ao de ser humano. A literatura derivada desses

regimes autoritarios apresenta com detalhes esses processos, pois

“A literatura remanescente das salas de tortura e campos de concentra¢io
representa momentos histéricos nos quais o ser humano passa ao estado de
“coisa”. Despojam-lhe, retiram-lhe tudo o que o remete a uma vida humana para
bestializa-lo, animaliza-lo, cadaveriza-lo. Como pegas de carne em um agougue,
sdo escolhidos para serem abatidos, digeridos pelos punhos do algoz ou pela
fome, para enfim serem defecados nas valas ou em areas de desovas. ” (ROCHA,

2018. p. 84)

Esta transformacao da vida em um estado de nao humanidade é um processo que
termina na desova em locais especificos, em sua maioria estes locais de desova sao os espagos
concentraciondrios. Estes espa¢os sio os "laboratérios" do regime, 14 nio existe a aplicacdo
das leis de direitos, apenas a filosofia de perpetracao onde “tudo ¢é possivel” quando se trata
de infligir violéncia aos corpos daqueles que sao tidos como inimigos do regime (ARENDT,

2012)
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Na obra analisada neste trabalho temos a demonstracio da polarizagao a
disseminagao de uma ideia, estas foram disseminadas por meio de propagandas e deram
forcas ao regime, elevando-o ao status de nagao. Utilizar a propaganda para espalhar ideias é
uma estratégia dos regimes autoritarios, para se imporem como o tnico detentor das leis e
da liberdade, comecando pequenos e se tornando gigantes através do uso da propaganda.
Podemos assim dizer que “quanto menor o movimento, mais energia despendera em sua

propaganda. ” (ARENDT, 2012. p. 304)

Na obra em questio também temos que levar em considera¢ao a linguagem utilizada
para a descrigdao das violéncias. Atwood utiliza a simbologia na descri¢io dos locais, a¢oes e
pessoas pertencentes a republica de Gilead. A constituigao da linguagem simbolica perpassa
pelos estudos bakhtinianos de filosofia da linguagem e abrangem uma gama de significados

possiveis.

Neste contexto, Bakhtin (2000) a ideologia necessita do signo linguistico para ser
validado, sem este a ideologia nao existe, logo nao pode ser disseminada sem sem o signo. O
estabelecimento do signo é para uma sociedade o contrato da ideologia por esta seguida, logo

o estabelecimento deste signo organizado ¢ parte de um sistema social.

A politica usa estes simbolos, na forma de um sistema organizado. Este sistema é
classificado como “sistema simbolico”, aqui como um instrumento de dominagao, a politica
e usa da cultura e do sistema de comunica¢io dominante para assim estruturar a disseminacao
das suas ideologias para a maior quantidade de pessoas que fazem parte deste sistema. Ao
passo que este sistema cultural une os individuos, ele tem 0 mesmo poder para a separacio

(BOURDIEU, 1989).

Como citado anteriormente, é utilizada uma grande for¢a na propaganda para
espalhar a sua ideologia a0 maior nimero de simpatizantes possiveis. Segundo Bourdieu
(1989) a dominagao politica usa uma grande quantidade de simbolos previamente coletados
historicamente por aquele sistema em questao. Segundo o autor, a utiliza¢ao desses simbolos
se utiliza um “poder magico”, onde se cria a ideia de violéncia como um simbolo. A violéncia
simbolica acaba passando despercebida pelos simpatizantes do discurso do regime politico

em questao.

Sohngen e Bordignon (2019) enfatizam que esta violéncia simbolica ¢ perceptivel
na obra O conto da aia, pois a personagem convive com a violéncia e respeita a sua posi¢ao
na sociedade em questdao. Onde ao invés de uma resisténcia interna, temos um acolhimento

da opressao sofrida por ela.
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Tendo esses pressupostos tedricos em mente, vamos analisar esta obra com foco
em demonstrar e discutir a desumaniza¢ao e como esta se apresenta na narrativa. Além disso,
poderemos perceber como a violéncia simbdlica se apresenta no texto, fazendo assim a

desumanizacio ser tratada como um simbolo do cotidiano em Gilead.
O conto da Aia

O conto da Aia é um romance distépico escrito pela canadense Margaret Atwood.
A escritora nasceu em Ottawa, Canada, no ano de 1939, publicou o romance em questao no
ano de 1985, que lhe deu popularidade em meio aos escritores que se devotam a escrever
sobre o tema, o livro retrata um regime autoritario e teocratico. A distopia em questao, ja foi
adaptada para o cinema no ano 1990 e atualmente, no ano de 2017 foi adaptado para a
televisao no formato de série de drama, que ganhou grande fama e indicada aos maiores

prémios da categoria.

Nesta se¢ao iremos discutir as caracteristicas desumanizadoras que sio mostradas
de maneira simbdlica na obra de Margaret Atwood, essa discussdo ¢ de carater qualitativo
pois visa uma discussao do tema proposto, que nao generaliza os resultados propostos, mas

estabelece um ambiente para a discussao (HOEPGFL, 1997. apud GOLAFSHANI, 2003).

A analise proposta utilizara o método dedutivo, pois iremos focar na descri¢ao e
entao reflexdo das representacées dos aspectos desumanizadoras na obra. Este método ira
nos permitir a elaborac¢ao de hipdteses que serdo explicadas e assim possibilitar uma grande
quantidade de contextos, e assim discuti-las em contextos especificos (MARCONI;

LAKATOS, 2003).’

A anilise da obra ira ser feita tomando como base algumas caracteristicas da
desumanizagdo, previamente demonstradas neste trabalho, sdo estas: despojamento, a
utilizagdo das pessoas como instrumentos do regime, a utilizacio de espagos
concentracionarios e a normalizacdo da violéncia para os que concordam com os ideais do

regime.

O regime autoritario que cresceu e se estabeleceu onde antes fora uma parte
referente aos Estados Unidos da América, apés uma série de acontecimentos catastroficos.
O regime cresceu sob esses incidentes e em especial o incidente que causou a queda na taxa
de natalidade e aumento da natalidade de risco.

“As probabilidades sio de uma para cada quatro, aprendemos isso no Centro.
Houve uma época em que o ar ficou carregado demais de substancias quimicas,
raios, radia¢do, a 4gua enxameava com moléculas toxicas, tudo isso leva anos para

por em ordem, e enquanto isso elas penetram em seu corpo, se acumulam nas
células adiposas do corpo. Quem sabe, sua prépria carne pode estar poluida, suja
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como uma praia onde houve um derramamento de petréleo, morte certa para os
passaros matitimos e bebés ainda por nascer. [...]. Para ndo mencionar a explosdo
de usinas de energia atémica, ao longo da falha de San Andreas, nio por culpa de
ninguém, durante terremotos, e a cepa mutante de sifilis que nenhum tipo de
mofo conseguia tocar. Algumas o fizeram sozinhas, mandaram fazer ligaduras de
categute fechando-se ou feriram-se para sempre com substancias quimicas. ”
(ATWOOD, 2017. p. 99-100)

Podemos perceber neste trecho que apds esses eventos houve um movimento
conservador que espalhou através da propaganda, a ideologia de ressurreigao da terra. Como
citado anteriormente neste trabalho e nas reflexdes de Arendt (2012), a utilizacdo das
propagandas é uma das armas utilizadas para a disseminagdao de ideologias, em especial os

grupos pequenos, que logo podem atingir uma grande quantidade de pessoas.

Neste trecho é perceptivel também a critica do regime a mulheres que utilizavam
métodos contraceptivos, e isso era repassado como um problema dentro dos chamados

“centro vermelhos”, espacos onde se treinavam as mulheres para serem Aias de Gilead.

A distor¢ido da realidade de uma sociedade, como citado na unidade anterior, das
relagbes entre pessoas e da politica envolvida é uma das principais caracteristicas das
distopias. Bem como a ascensao de um regime autoritario que na maior parte das vezes se

utiliza da violéncia para o controle de seus moradores.

Esta ascensdao de regimes autoritarios, perpassam pelas reflexdes de Agamben

(2002) sobre biopolitica, a polariza¢ao da vida. A vida como um fator politico transforma o

modo como os regimes utilizam seu poder. Chegando assim a um passo da desumanizagao,

o despojar do individuo, onde ele é despojado dos seus direitos e de seus pertences, para que

estes nao possam ser identificados como humanos. Essa perda de direitos comega com coisas
simples do dia a dia na distopia escrita por Atwood.

“Desculpe, disse ele. Este nimero ndo ¢ valido. Isso ¢ ridiculo, retruquei. Tem

que ser valido, tenho alguns milhares em minha conta. Acabei de receber o extrato

com o saldo hd dois dias. Tente de novo. Nio ¢ valido, repetiu ele

obstinadamente. Esta vendo aquela luz vermelha? Significa que nio ¢ valido. Vocé

deve ter feito um erro, disse. Tente de novo. Ele deu de ombros e me deu um

sorriso de quem esta farto, mas tentou o numero outra vez. Desta vez observei

seus dedos, em cada numero e verifiquei os nimeros que apareciam na tela. Era
0 meu numero correto, mas 14 estava a luz vermelha. ” (ATWOOD, 2017. p. 1506)

Neste trecho podemos perceber essa perda de direitos que comega a ocorrer em
uma situagao comum do dia a dia, em que a personagem descreve um ato de compra que era
acostumada a fazer e que agora ¢ impedida. O controle das vidas nos regimes autoritarios ¢
uma caracteristica comum nos regimes autoritarios, quando se trata da polarizagdo e

politiza¢ao da vida, um ato de controle sobre os corpos dos individuos desta sociedade.
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A retirada de direitos, se da através deste processo de despojamento. Segundo

Rocha (2018), a retirada do que identifica o individuo como um ser humano, ¢ um dos passos

para transforma-lo em uma “coisa”, algo que pode ser considerado sem valor. Na narrativa

em questdo, podemos perceber esta desqualificagio da personagem como pessoa, que
apresenta o momento em que a mesma perde ¢ dispensada de seu emprego a forga.

“Vou ter que dispensar vocés, disse ele, ¢ a lei, tenho que fazé-lo. Tenho que

dispensar vocés todas. Ele disse isso delicadamente, como se foéssemos animais

selvagens, sapos que tivesse apanhado num pote de vidro, como se estivesse

sendo humanitario. Estamos sendo demitidas? Perguntei. Eu me levantei. Mas

por qué? Niao demitidas, disse ele. Dispensadas. Nao podem trabalhar mais aqui,
éalei.” (ATWOOD, 2017. p.157)

Podemos ver neste trecho mais um ato de despojamento na narrativa, a perda deste
trabalho desqualifica as mulheres que fazem parte desta empresa. O chefe segue as ordens
que lhe foi dada pelo regime. Podemos ver que neste momento da narrativa ela descreve esta
memoria como um momento em que o regime se utilizou do seu poder e instituiu uma lei
que retirasse os direitos das mulheres. Direitos que foram adquiridos em um passado que

hoje é impensavel dentro da sociedade em questao.

Como ja citado anteriormente, Arendt (2012) nos fala sobre a utilizacio das
propagandas para a disseminagdao das ideias a qual determinado regime ¢é alinhado, no
contexto da narrativa o regime ja havia chegado ao poder e usa os veiculos de comunicagao
para a disseminacdo de suas a¢Oes. Podemos ver neste momento em que a amiga da
personagem conta a ela as medidas do governo, “Mulheres nao podem mais possuir bens,
disse ela. E uma nova lei. Vocé ligou a televisao hoje? ” (ATWOOD, 2017. p. 159). Tais
medidas reiteram o ato de despojar as pessoas do que os identifica como uma pessoa, neste

caso dos direitos de posse a algo.

Ainda segundo Arendt (2012), a utilizacao da violéncia pelos estados autoritarios é
o ultimo aspecto da ascensao do mesmo. Para que isso ocorra ¢ necessario a instalagao do
regime e a normalizacdo de seus atos para com os que vivem neste regime. Este ato de aceitar
as denominag¢des do regime e normalizar a violéncia que este infringe nos corpos, ¢ descrito

na narrativa em questao em muitos trechos, mas neste em especial.

“Ao lado da entrada do portdo principal ha mais seis corpos pendurados pelo
pescoco, com as mios amarradas na frente, a cabeca enfiada em sacas brancas
caidas para o lado sobre o ombro. Deve ter havido um Salvamento de Homens
hoje cedo de manha. Nao ouvi os sinos. Talvez tenha acabado por me acostumar
a eles. N6s paramos, juntas como se atendendo a um sinal e olhamos para os
corpos. Nao faz mal se olharmos. Espera-se que olhemos: é para isso que estio
14, pendurados no Muro. As vezes ficam 14 expostos por dias a fio, até chegar um
novo lote, de modo que o maior nimero possivel de pessoas tenha a
oportunidade de vé-los. ” (ATWOOD, 2017. p. 34)
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Podemos perceber como a personagem descreve esse processo de puni¢iao dentro
do regime da republica de Gilead. Dentro da narrativa essas puni¢coes sio chamadas de
113 2 1 . <

salvamentos”, pois segundo o regime estas almas foram salvas de seus atos considerados
“errados” e ou “pecados” contra os ensinamentos de Deus. Neste trecho é possivel observar
também, como a violéncia do regime ¢ vista nas ruas e em locais publicos, com o intuito de

gerar medo nas pessoas e controlar revolugdes contra o regime.

Um outro meio de dominar e gerar medo nos habitantes é a utilizacdo de espagos
concentracionarios, fazendo desses espagos um local para onde vao aqueles considerados
indignos, como podemos ver neste trecho: “Ir para as Colonias, respondeu Rita. Elas tém
essa escolha. Com as nao mulheres, e morrer de fome e Deus sabe o que mais? Disse Cora.
Agora te peguei. 7 (ATWOOD, 2017. p. 14). Segundo Arendt (2012), estes espagos sao
usados como laboratérios do regime, onde “tudo é possivel”. No que se diz respeito a
utilizagdo de corpos e segregacao daqueles que contrariam o regime autoritario, 1a se realiza

todo tipo de atrocidade e meios de violéncia para com 0s corpos.

A aceitagao dos atos de um regime autoritario, faz parte no meio de dominagao do
mesmo por meio do medo. O estabelecimento de um propédsito para a justificativa de seus
atos é considerado por Agamben (2002) um ato de retirada da decisdo de escolha do

individuo como ser humano, decidindo assim por ele, o regime o considera como um objeto.

“Meus bragos estdo levantados; ela segura minhas maos, cada uma das minhas
numa das dela. Isso deveria significar que somos uma mesma carne, um mesmo
ser. O que realmente significa é que ela esta no controle do processo e, portanto,
do produto. Se houver algum. Os anéis de sua mao esquerda se enterram em meus
dedos. Pode ser ou ndo vinganca. Minha saia vermelha ¢ puxada para cima até
minha cintura, mas nao acima disso. Abaixo dela o Comandante esta fodendo. O
que cle esta fodendo ¢ a parte inferior de meu corpo. Nio digo fazendo amor,
porque nio ¢ o que ele estd fazendo. Copular também seria inadequado porque
teria como pressuposto duas pessoas e apenas uma esta envolvida. Tampouco
estupro descreve o ato: nada esta acontecendo aqui que eu nio tenha concordado
formalmente em fazer. Ndo havia muita escolha, mas havia alguma, e isso foi o
que escolhi. ” (ATWOOD, 2017. p. 85)

Neste trecho temos a descricao de como ocorre a “cerimonia’” de fertilizacdao ocorre
na narrativa em questao. Este momento foi treinado pelas aias no centro vermelho, e aqui
podemos perceber como essa dominagao dos corpos e a sua utilizagio como um objeto do
regime autoritario da narrativa. Podemos também perceber como o processo da utilizagao

de simbolos para manipular os cidadaos se converte a uma aceita¢ao da ideologia do regime

de Gilead.

A utilizacio de simbolos ja existentes para a manipulacao das ideologias, sao
reflexdes ja citadas neste trabalho como base nos estudos de Bourdieu (1989), se fazem

presentes também na obra de Atwood. Nas ideias marcadas no discurso do regime de Gilead,
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e principalmente nas cerimonias mensais de tentativa de procriagao. Como podemos ver

neste trecho:
“E a historia habitual, as histérias habituais. Deus para Addo, Deus para Noé.
Frutificai e multiplicai-vos, enchei abundantemente a ferra. Entio vem aquele negécio
velho e bolorento da Raquel e da Lea que nos martelaram na cabega no Centro.
Dd-me filhos, ou sendo en morro. Eston en no lugar de Deus, que te impediu o fruto do ten
ventre? E ela lhe disse: Eis aqui a minba serva, Bilha; entra nela para que tenba filhos sobre
os meus joelhos, ¢ en, assim receba filbos por ela. |...| Bem-aventurados os pobres de espirito,
porque deles € o reino dos céus. Bem-aventurados os misericordiosos. Bem-aventurados os mansos.
Bem-aventurados os que se calam. Fu sabia que este ultimo eles tinham inventado,
sabia que estava errado, e que tinham excluido partes também, mas nio havia

nenhuma maneira de verificar. Bewm-aventurados os que choram, porque eles serdo

consolades. ” (ATWOOD, 2017. p. 81)

Podemos perceber a utilizagdo de recortes da biblia crista, estes utilizados de
maneira isolada para a normalizagao deste ato. Como um ato de servidio e fé, ao normalizar
este ato o regime retira o direito de escolha da Aia e faz com que ela acredite que seus ideais

devem se moldar nesta nova sociedade. Em que ela tem o dever de servir apenas.

Além disso, podemos perceber a manipulagao destes trechos especificos da biblia.
A linguagem simbolica de Bakhtin (2000) trata destas questoes de simbolos como meio de
espalhar ideologias. Na narrativa em questio, podemos perceber esta manipulagao com fins

ideoldgicos, que segundo Bourdieu (1989) é uma das estratégias de dominagao politica.
Conclusao

Apbs estas reflexdes e andlise da obra, podemos tecer uma linha de conclusoes que
podem ser utilizadas para um amplo debate sobre como a desumanizagao se faz presente nas
distopias. Principalmente nas distopias que foram escritas no periodo pdés-guerra, que trazem

uma leitura mais contemporanea da sociedade e de seus avangos.

Podemos também fazer paralelos destas distopias com contextos histéricos do
passado, quando se diz respeito a alguns elementos apresentados na narrativa em questao.
Como os centros vermelhos, que podemos relacionar com as fabricas dos campos de
concentra¢ao nazistas. Bem como podemos relacionar as colonias como espagos

concentracionarios, que sao utilizados em regimes autoritarios.

Essa simbologia usada para a descri¢ao da violéncia pode ser considerada uma
maneira que a autora encontrou de demonstrar um cenario que pode set possivel na nossa
sociedade, mesmo que de maneira imperceptivel. Além disso, podemos ver como os
contextos de desumanizagao se fazem presentes nesta narrativa distopica, principalmente no

que se diz respeito a politizagao da vida.
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A vida, a humanidade e a nio humanidade sao fatores politicos. Pois € a partir dos
contextos politicos, vinculadas a uma catastrofe, que os regimes autoritarios se utilizam do
seu poder para determinar quem pode ou nio ser considerado importante. F necessario
resistir, para que a vida seja tida com direitos de modo democratico e nao de decisio

inteiramente do estado, podendo assim infligir violéncia a partir de suas decisoes.
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LITERATURA E DIREITOS HUMANOS: REPRESENTACOES DA VIOLENCIA
DE UM ESTADO DITATORIAL”

Yvonélio Nery Ferreira — FE/UFG™
Daiana Nascimento dos Santos — CEA/UPLA®

Antecedentes

A violéncia é uma constante nas relagdes que envolvem Estado, sujeitos e poder.
Apresentada de diversas formas, as vezes velada, em outras explicita e, em muitos momentos,
negada, a violéncia perpassa essas ligagoes sociais, seja na tentativa de manter certa ordem —
aqui nos referimos as politicas estatais — ou para combater determinada politica de Estado —
quando individuos procuram desconstruir tais condutas governamentais, utilizando-se de
praticas de resisténcia. Porém, em varios episoédios da histéria da humanidade, a violéncia
torna-se uma rotina, instituida com base em recursos que ferem os Direitos Humanos (DH),
como sequestros, torturas e assassinatos, a exemplo do que ocorria nas Ditaduras Militares

que se espalhavam sobre inimeros pafses da América Latina, na segunda metade do século

XX, no caso especifico deste texto, no Brasil (1964 - 1985) e no Chile (1973 - 1990).

Para esse estudo tematico, referente a violéncia, e comparativo, nos reportaremos a
dois romances latino-americanos, a saber, Ainda estou aqui, do brasileiro Marcelo Rubens
Paiva (2015), e Carne de perra, da chilena Fatima Sime (2009). E importante ressaltar que
entendemos os textos literarios em foco, por causa das referéncias historicas e biograficas
que retomam, nao como documentos histéricos, mas como possibilidades fecundas de
representacao de episddios ocorridos nas Ditaduras Militares de ambos os paises citados.
Entdo, as leituras acerca das marcas deixadas pela violéncia de Estado serdo o fio condutor
para analises que destacardo de que modo esses regimes autoritarios do Brasil e do Chile, a
partir de politicas de silenciamento de sujeitos, foram inegavelmente contrarios ao que

determina a Declaracao Universal dos Direitos Humanos36.

Nos romances em evidéncia, é plausivel observar a maneira a qual o Estado age
sobre os sujeitos em momentos ditatoriais, retirando-lhes direitos basicos. Os personagens a
serem trabalhados, Rubens Paiva — no romance brasileiro — e Marfa Rosa Santiago Lopez —

no romance chileno — sdo aqueles que encarnam em seus corpos e memorias — deles ou sobre

33 O presente texto foi publicado originalmente em formato de artigo na Revista Confluencia: Revista Hispanica
de Cultura y Literatura, Volume 35, Number 2, Spring 2020, pp. 18-28 (Article), da University of Northern
Colorado — USA, DOT: https://doi.org/10.1353 /cnf.2020.0002 e, apds autorizagdo, foi revisado pelos autores
e apresentado em formato deste capitulo de livro.

3 Faculdade de Educacio — Universidade Federal de Goias — Brasil
3> Centro de Estudios Avanzados — Universidad de Playa Ancha — Chile

36 A partir desse momento, ao nos referirmos a Declaracio Universal dos Direitos Humanos, utilizaremos a
sigla, DUDH e para Direitos Humanos, DH.
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eles — as marcas deixadas pela violéncia de Estado, como sequestro, torturas e, no caso de
Rubens Paiva, a morte e desaparecimento do corpo. Para tanto, inicialmente faremos
algumas observagdes sobre DH e violéncia, para, posteriormente, nos determos nas analises

dos romances supracitados.
Direitos Humanos e violéncia

Em dezembro de 2018, a DUDH completou setenta anos e, em meio a
comemoragdes por parte de varias instituicdes que exaltavam a importincia desse marco
histérico, alguns questionamentos e alguns pontos especificos passaram a nos inquietar: por
mais que saibamos que tal documento, por niao ser uma lei37, ndo caracteriza uma
obrigatoriedade ou uma imposigao internacional, mas algo considerado importante por varias
nagoes; quais os motivos que levam paises desse grupo que o reconhece enquanto algo
fundamental para a defesa da dignidade humana a burlarem aquilo que aparentemente
defendem? Por que, mesmo depois de todas as atrocidades advindas da Segunda Guerra
Mundial, outros mecanismos politicos cruéis continuaram, sob formas de regimes politicos
totalitaristas, por exemplo com governos militares que se espalharam pela América Latina na

segunda metade do século XX?

A DUDH, elaborada por sujeitos de diferentes origens juridicas e culturais de todas
as regides do mundo e proclamada pela Assembleia Geral das Nagoes Unidas em Paris, em
10 de dezembro de 1948, como uma norma comum a ser alcangada por todos os povos e
nagoes, estabeleceu, pela primeira vez, a prote¢ao universal dos DH, evidenciando a
necessidade de reconstruir, sobre os escombros da Segunda Guerra Mundial, novos

principios de respeito e direitos envolvendo mutuamente Estados e sociedade.

Lynn Hunt (2007, p. 1360), questiona, “Por que os direitos devem ser declarados
numa declara¢ao? Por que os paises e cidadaos sentem a necessidade dessa afirmacao formal?
As campanhas para abolir a tortura e o castigo cruel apontam para uma resposta...”, ou seja,
as inumeras formas de violéncia perpetradas pelos Estados ao longo da historia, justifica tal
necessidade. Porém, como afirma Boaventura de Sousa Santos (2014, p. 416), “A grande
maiotia da populacio mundial nio ¢ sujeito de direitos humanos. F objeto de discurso de
direitos humanos.”. Ainda sobre esse aspecto, Luis Antonio Francisco de Souza (2010, p.

149) observa que “... todos os direitos, por mais excludentes que possam parecer, concorrem

37 F importante destacar que a DHDU, mesmo nio possuindo obrigatoriedade legal, serviu de base para a
elaboracio de outros dois tratados da ONU, sobre DH, com carater legal, o Pacto Internacional de Direitos
Civis e Politicos (1966) e o Pacto Internacional Sobre os Direitos Econémicos, Sociais e Culturais (1966).
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para o crescimento das sociedades, para o amadurecimento da politica e para o

desenvolvimento humano.”.

Nesse sentido, tendo em vista as violagdes empreendidas contra a DUDH em
virtude dos atos de violéncia instauradas por regimes militares, nos perguntamos: Qual o
papel da DUDH frente a atos tdo agressivos que contradizem as condigoes basicas de
respeito aos sujeitos de uma sociedade? Como as normas de violéncia de um estado ditatorial
silencia individuos a partir de politicas de repressio e controle social, como sequestros,
torturas e, em muitos casos, mortes e desaparecimento do corpo? Levando em considera¢io
tais questionamentos, passaremos a analise dos romances Ainda estou aqui, de Marcelo
Rubens Paiva e Carne de perra, de Fatima Sime, no fito de destacar como a violéncia

corriqueira permeia paises sob o julgo de ditaduras.

Uma violéncia que perdura...

Ainda estou agui, de Marcelo Rubens Paiva, ¢ um romance autobiografico e histérico,
cujo mote recai sobre a doenga de Eunice Paiva, mae de Marcelo Rubens Paiva (narrador do
texto) e esposa do ex-deputado Rubens Paiva — preso, torturado, morto e desaparecido pela
Ditadura Militar brasileira em 1971. Ao modo de um relato particular, o narrador vai
desfiando as memorias de familia, o desaparecimento do pai, a angustia da procura por
respostas sobre tal fato, a luta de Eunice pelo reconhecimento da morte do marido, entre
outros fatores, a partir do tempo presente e da doenga da mae — mal de Alzheimer.

Mesmo com foco na mulher que assumiu sozinha, aos 41 anos, todas as
responsabilidades de uma familia, ap6s os fatos ocorridos com o marido, a memoria sobre
Rubens Paiva perpassa toda a narrativa. A violéncia que marcou seu desaparecimento ¢ as
tentativas de encontra-lo guiam recordagoes responsaveis por desvelar o siléncio imposto
por um Estado que sequestrou, torturou, matou e ocultou o cadaver de um cidadao levado
de sua casa para um depoimento e nunca mais retornou; um Estado responsavel por omitir
informagoes e verdades sobre inimeros individuos que, ainda hoje, sdo procurados por seus
familiares.

Os procedimentos de violéncia em uma ditadura assumem variadas faces e, muitas
vezes, se travestem em atos escusos contra pessoas que assumem uma postura ideologica
contraria aquela imposta pelo governo. No caso de Rubens Paiva, somente anos apds seu
desaparecimento, foram descobertos alguns dos motivos de sua prisao, quanto tempo esteve
no carcere, quando ocorreu sua morte e onde o corpo foi ocultado. Nesse sentido, a violéncia
¢ fisica, pelos atos cometidos — a prisao, a tortura, o assassinato e o desaparecimento do
corpo — mas também psicoldgica, em decorréncia das respostas nao obtidas pela familia
durante décadas, conseguindo o reconhecimento da morte de Paiva, 25 anos apds sua prisao,

com a promulgacao da lei N° 9140 de 4 de dezembro de 1995, pelo entio presidente da
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Republica, Fernando Henrique Cardoso. Segundo o narrador, “Meu pai, um dos homens
mais simpaticos e risonhos que Callado conheceu, morria por decreto, gragas a Lei dos
Desaparecidos, vinte e cinco anos depois de ter morrido por tortura” (PAIVA, 2015, p. 38).

A violéncia contida no tempo de espera para a confirmagdo da morte de Rubens
Paiva ¢é representativa, como ja dissemos, desses atos de ocultagao niao apenas dos corpos
das vitimas, mas também da verdade sobre fatos ocorridos com um numero significativos de
individuos contrarios as imposi¢oes do estado ditatorial que, de acordo com Tzvi Tal (2000,
p- 258), utilizava ““|...] mecanismos de represion, intimidacién, cooptacion y eliminacion fisica
de la oposicion”. Nesse mesmo sentido, Ginzburg (2001, p. 134) enfoca que “[...] a eficiéncia
da politica autoritaria depende de sua administracdo da violéncia fisica, da instalacdo do terror
e medo...”.

De acordo com o Relatério de Mortos e Desaparecidos Politicos da Comissao
Nacional da Verdade (CNV™), em 2014, informagdes de familiares e depoimento de cinco
militares (]osé Antonio Nogueira Belham, Rubens Paim Sampaio, Jurandyr Ochsendorf e
Souza, Jacy Ochsendorf e Souza e Raymundo Ronaldo Campos), Rubens Paiva foi levado
para prestar esclarecimentos em 20 de janeiro de 1971, quando sua casa no Rio de Janeiro
foi invadida por seis militares. Eunice Paiva também foi detida e permaneceu presa e
incomunicavel por doze dias. Uma das filhas do casal, Eliana, de quinze anos, também foi
levada e solta ap6s um dia. As exposi¢cdes a CNV e ao Ministério Publico Federal (MPF),
2014, ressaltam o fato de o ex-deputado ter sido torturado até a morte no DOI-Codi
(Destacamento de Operagoes de Informacio - Centro de Operagoes de Defesa Interna —
o6rgio subordinado ao Exército com fungdes de inteligéncia e de repressao). Além disso, o
coronel Raymundo Ronaldo Campos afirmou que o Exército simulou uma fuga de Paiva,
inventando que ele havia sido sequestrado por terroristas, dois dias apds sua prisao. O site
“Memorias da Ditadura”, vinculado ao Governo da ex-presidenta da Republica, Dilma
Rousseft, e ao Instituto Vladimir Herzog, destaca que, em informe a CNV, outro coronel
reformado, Paulo Magalhaes, confirmou que Paiva foi torturado até a morte e depois teve
seu corpo jogado em um rio na regido serrana do Rio de Janeiro.

No romance, presente e passado se mesclam e as descri¢Oes referentes ao ocorrido
com o pai do narrador carregam um misto de critica, tristeza, revolta e saudosismo, a partir
de uma linguagem crua, sem perder o tom poético. No tocante a violéncia, especificamente
no que se refere aos expedientes de tortura, o narrador apresenta descrigdes como estas:

A tortura é a ferramenta de um poder instavel, autoritario, que precisa da violéncia

limitrofe para se firmar, e uma alianca sadica entre facinoras, estadistas psicopatas,
liderancgas de regimes que se mantém pelo terror e seus comandados. Nao é acao

% A Comissio Nacional da Verdade foi criada e instituida em 16 de maio de 2012 e teve por finalidade apurar
graves violacoes de Direitos Humanos ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 5 de outubro de 1988, no
Brasil.
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de um grupo isolado. A tortura é patrocinada pelo Estado. A tortura é um regime,
um Estado. Nio é o agente fulano, o oficial sicrano, quem perde a mio. E a
instituicdo e sua rede de comando hierdrquica que torturam. A nacido que
patrocina. O poder, emanado pelo povo ou nao, suja as maos.

[]

Tortura também serve para inspirar 6dio dos préprios torturados por eles
mesmos, que se sentem culpados por nio resistitem a pressio e a dor e entregar
companheiros, comparsas, a familia, inventar até o que nao fizeram. O torturado
se sentird entdo o proprio repressor, o proprio torturador. Na ditadura, torturaram
freis, freiras, bispos, padres brasileiros e estrangeiros, velhos, bebés, gravidas, pais
com filhos, maes amarradas diante de filhos, por uma causa torpe. O torturador
tem pai, filho, esposa, amigos, vida publica, faz compras, viaja de férias, gasta
horas no trinsito, paga impostos, economiza, vota, protesta, planeja o futuro.
Pensa no seu gesto ou apenas cumpre ordens? Nenhum torturador d4 nome a
uma escola, uma praga, uma rua, tem um busto. J4 seus torturados... Ele cumpre
uma rotina trivial sem distinguir o certo do errado? Vive sob a banaliza¢do do mal
sem questionar moralmente os efeitos dele? Até democracias que priorizam o bem
social, defendem a liberdade, movidas pela igualdade, torturam. (PAIVA, 2015,
111-12)

As reflexdes do narrador sobre tortura sdao fortes expressoes da violéncia de Estado

e de como os DH foram desrespeitados no Brasil durante a Ditadura Militar. Em declaragdo

do psicanalista Hélio Pelegrino para o livro Brasil: nunca mais, organizado por Dom Paulo

Evaristo Harns (1987), observamos que, pela tortura, o corpo separa-se das vontades do
individuo, obrigando-o a agir de forma contraria aos seus principios, pois

Através da tortura, o corpo torna-se nosso inimigo e nos persegue. E este o

modelo basico no qual se apoia a agdo de qualquer torturador [...]. Na tortura, o

corpo volta-se contra nos, exigindo que falemos. Da mais intima espessura de

nossa propria carne, se levanta uma voz que nos nega, na medida em que pretende

arrancar de n6s um discurso do qual temos horror, ja que ¢ a negagio de nossa

liberdade. O problema da alienagio alcanga, aqui, o seu ponto crucial. A tortura

nos impde a alienacdo total de nosso corpo, tornando estrangeiro de nds e nosso
inimigo de morte (HARNS, 1987, p. 282).

A tortura é um ato desumano cometido pelo Estado, que vé neste artificio um
fundamento, mesmo nao explicito ou declarado, para a tentativa de controle social. Variados
métodos foram utilizados para a obtencao de informagdes e puni¢oes, por vezes, sem motivo
claro ou simplesmente por suspeitas. De acordo com Maria Rita Kehl (2010), “muita gente
ainda insiste em pensar que a pratica da tortura teria sido (ou ainda ¢) uma espécie de mal
necessario imposto pelas condi¢des excepcionais de regimes autocraticos...” (KEHL, 2010,
p. 128), o que acaba fundamentando discursos que perduram até hoje nos posicionamentos
de defensores de regimes autoritarios e dos atos utilizados pelos mesmos. Por sua vez,
Renato Lessa (2008), a respeito das caracteristicas corriqueiras assumidas pelos atos de
tortura em uma sociedade, observa:

Quando pensamos no modo concreto e material de operagdo de um regime
autocratico, é necessario ultrapassar uma percepe¢io difusa que diz que nele as
liberdades publicas sio suprimidas. E certo que o sio: é esta, mesmo, uma
condicio necessaria para sua afirmacdo como forma politica. No entanto, para
que as liberdades sejam suprimidas deve operar uma exigéncia material precisa: é

necessario que o regime autocratico tenha a capacidade efetiva de causar
sofrimentos fisicos aos que a ele se opéem (LESSA, 2008, s.n.).
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Os posicionamentos de Lessa, reforcam o fato inegavel de que as torturas se tornam
condutas rotineiras para a manuten¢do de um estado autoritario, que se apoia nesses
subterftgios enquanto necessidade para sustentar seu modus operandi. Parece ocorrer, como
caracteriza Hannah Arendt (1999), a banalidade do mal no sentido politico e histérico, haja
vista ser produzido e se manifestar em locais, em virtude de certa escolha politica, propicios
para isso, como nos espagos dos regimes militares. A banalidade do mal que se instala,
representa a normalizagdo da excecdo, da barbarie, da violéncia e da tortura, enquanto
elementos de conservacao do poder e de legitimagao da violéncia.

Nesse sentido, a tortura ¢ um dos procedimentos mais comuns e efetivos para
causar sofrimento aos opositores de regimes autoritarios. Violéncia capaz de ultrapassar a
esfera fisica e adentrar densamente a camada psicoldgica dos sujeitos torturados e, por vezes,
até mesmo, de torturadores ou de outros individuos que vivenciavam o dia-a-dia dos lugares
onde se efetivavam esses recursos. As sequelas sao inegaveis, basta atentar para as diversas
narrativas contidas em documentarios, livros, a¢oes judiciais, relatérios da CNV, entre
outros. Porém, convém ressaltar que, mesmo havendo um reconhecimento por parte do
Estado e da sociedade da ocorréncia de tortura durante a Ditadura Militar, o Brasil foi o
unico paifs da América Latina a nao punir seus torturadores. A Lei da Anistia — promulgada
pelo entdao presidente do Brasil, Jodo Batista Figueiredo, em agosto de 1979 — concedia
absolvi¢ao aos sujeitos que, no perfodo de 02 de setembro de 1961 a 15 de agosto 1979,
tivessem cometido crimes politicos ou afins; aos que tiveram seus direitos politicos
suspensos; aos militares e aos dirigentes e representantes sindicais, punidos por fundamento
em Atos Institucionais e Complementares; apenas para citar alguns aspectos contidos na
referida Lei.

Apesar de representar o inicio da abertura politica no Brasil, a Lei da Anistia atendia
apenas parte dos interesses, gerando critica de diversos setores da sociedade civil, haja vista
excluir os condenados por atentados terroristas e assassinatos, bem como favorecer, nao
punir, os militares e inumeros outros responsaveis por torturas. Tales Ab” Saber (2010, p.
188), sobre tal aspecto reforca: “diferentemente do Chile e da Argentina, o Brasil ndo puniu
ninguém envolvido em crimes de terror de Estado, no seu processo de democratizagao.”.
Por sua vez, mas ainda sobre tal aspecto, Vladimir Safatle (2010, p. 243—44) observa:

As vezes, perdemos a capacidade de enxergar o carater absurdo de excegdao que
cela o destino de nosso pafs. Como se nio bastasse o fato do Brasil ser o Gnico
pais da América Latina onde a Lei da Anistia vale para acobertar crimes contra a
humanidade, como o terrotrismo de Estado, a tortura e a ocultacio de cadaveres,
o unico pafs onde as Forcas Armadas nao fizeram uma mea-culpa sobre o regime
militar, onde os corpos de desaparecidos ainda ndo foram identificados porque o
Exército teima em ndo dar tais informagoes, descobrimos que, caso a anistia
contra tais carrasco seja suspensa, ministros do STF estariam dispostos a

condenar também militantes da luta armada contra o regime militar por
assassinato e tortura.
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Os apontamentos de Safatle revelam uma outra forma de violéncia de Estado muito
comum na Ditadura Militar no Brasil, a ocultagiao de cadaveres de pessoas assassinadas pelos
militares. Em Ainda estou aqui, um dos principais questionamentos levantados pela familia
de Rubens Paiva refere-se ao fato deles nao obterem informagodes plausiveis de verdade sobre
onde esta seu corpo, gerando forte sentimento de angustia. E a violéncia da espera, primeiro
representada nos momentos iniciais e posteriores a prisio do ex-deputado e de Eunice que,
apos solta, nao obtinha qualquer noticia sobre o paradeiro do marido; em seguida, a violéncia
advinda de notas falsas sobre a fuga de Paiva, resgatado por “terroristas”, algo que foi
estampado em varios jornais com o intuito de falsear o verdadeiro motivo do
desaparecimento, sua morte apos varias sessoes de tortura; por fim, a violéncia de uma
procura que perdurou por décadas na busca pelo corpo desaparecido pelos agentes da
ditadura, que sé reconheceram o 6bito e o local onde o corpo foi jogado nos depoimentos
dados na CNV, como ja descrevemos.

Paulo Eduardo Arantes (2010, p. 208), enfatiza que:

... a ditadura, por assim dizer, localizou o #gpos indecidivel da exce¢io, a um tempo
dentro e fora do ordenamento juridico, tanto na sala de tortura quanto no
desaparecimento for¢ado, marcado também, esse dltimo, por uma espécie de nao
lugar absoluto. Esses os dois pilares de uma sociedade do desaparecimento.

Por sua vez, ainda sobre questdes condizentes a tortura e a ocultagao de cadaver,

Safatle (2010, p. 238) reflete que nao enterrar alguém,
pode significar ndo acolher sua meméria através dos rituais funebres, anular os
tragcos de sua existéncia, retirar seu nome. Uma sociedade que transforma tal

anulag¢io em politica de Estado, como dizia Sofocles, prepara sua propria ruina,
elimina sua substancia moral.

A violéncia representada na oculta¢ao do cadaver, impedindo a familia de enterrar
o corpo, pode ser vista como uma tentativa de silenciar a memoria e a existéncia de Paiva.
Quando o Estado impossibilita sujeitos de terem acesso a um corpo que esteve em seu podetr,
silencia-se nao apenas a memoria e a existéncia de quem lutou contra tais politicas
repressivas, mas, também, tudo aquilo que a DUDH (2019, p. 2) preconiza em respeito a
dignidade humana, ao direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal, pois como
determinado no Artigo 5% “ninguém sera submetido a tortura nem a penas ou tratamentos
cruéis, desumanos ou degradantes”, no Artigo 9°: “Ninguém pode ser arbitrariamente preso,
detido ou exilado” e no Artigo 12° “Ninguém sofrera intromissdes arbitrarias na sua vida
privada, na sua familia, no seu domicilio ou na sua correspondéncia, nem ataques a sua honra
e reputagao.”.

Portanto, com base em um viés literario, a partit do qual reconhecemos a
possibilidade de observagao de representagoes de episddios ocorridos durante a Ditadura

Militar no Brasil, analisamos o romance Ainda estou aqui, de Marcelo Rubens Paiva,
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atentando para o quanto a narrativa sobre a prisao, tortura, morte ¢ ocultacao do corpo do
ex-deputado Rubens Paiva e a luta de sua familia por respostas, representam um bom
exemplo de como a violéncia que perpassa todos os ambitos de um regime ditatorial fere as
orientacdes da DUDH. E uma violéncia que ultrapassa a esfera do corpo, da individualidade,
para marcar a histéria de um povo e de um pais.

Um corpo...

Na mesma dire¢do que percorremos para a analise do texto de Rubens Paiva,
por sua vez, também sobre violéncia e DH, nos reportaremos agora ao romance chileno
Carne de perra, de Fatima Sime. Situado no presente, o texto apresenta uma protagonista e
narradora, Marfa Rosa (enfermeira universitaria, nascida em Limache, detida durante a
Ditadura Militar chilena em razao de seu envolvimento com Alexis Leiva, chefe dos Banderas
Rojas), rememorando seu passado, momento em que fora submetida, por anos, a torturas e
outras violéncias por Emilio Krank, vulgo o Principe, com quem também manteve um
relacionamento amoroso39. F um romance que retoma, representa e descortina um periodo
recente da histéria do Chile, a Ditadura Militar e suas agdes. O texto desnuda traumas que
permanecem vivos, impactando o presente da narradora, fazendo-a expor todo sentimento
de deslocamento que a persegue devido a violéncia sofrida, principalmente ao se deparar,
anos depois, no hospital em que trabalha, com seu algoz debilitado por um cancer,
solicitando, incessantemente, que ela o mate.

As primeiras cenas narradas ja demonstram o tom de violéncia que marcard o
romance. Maria Rosa estd nua, com os olhos vendados, as maos amarradas, 2o lado de outra
mulher que acabara de chegar de uma sessao de tortura. A porta se abre, um sujeito — Emilio
Krank —, em tom amigavel pede para seus homens levarem a pessoa torturada e soltarem
Marfa. Temos, nessas primeiras narragdes, a violéncia fisica, assinalada pela tortura, porém,
o que se segue — quando, apos um banho, a protagonista ¢ levada para uma outra sala — é a
violéncia psicoldgica. O Principe pede para ela jurar que a trataram bem e que ela colaborou
de forma voluntaria, a faz assinar um formulario e diz para ela ir embora como se nada tivesse
acontecido. No entanto, ele abre uma pasta contendo informagdes sobre ela e toda sua
familia e, em tom de ameaga, afirma a necessidade de Marifa tomar cuidado para que nada
ocorfra com seus parentes.

Parado a sua frente, Krank observa as feridas do rosto de Marfa, ironicamente
pergunta se foram feitas com cigarros e

Saca del bolsillo de su pantalén una navaja pequefa. Clava la punta en una herida,

levanta entera la costra y se la muestra. Si queremos bonita la cara, sin cicatrices,
hay que descostrar donde hay infeccién pues, mufieca. En cada acometida la chica

% O envolvimento entre Marfa Rosa e o Principe pode ser considerado Sindrome de Estocolmo — nome dado
a um estado psicolégico em que a pessoa, submetida a um tempo prolongado de intimidacdo, passa a ter
amizade, simpatia e, em alguns casos, até amor pelo seu agressor.
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siente la hoja pequenia, filosa, bailar cerca de su ojo. A pesar del dolor, temerosa,
no se mueve, no chista. (SIME, 2009, p. 8)

Apos retirar todas as crostas de feridas do rosto de Marfa, Krank afirma a
necessidade de desinfetar e, para isso, nada melhor que saliva, como fazem os caes. Ele
comegca a lamber o sangue escorrido pelo pescogo e pelo rosto da protagonista e, quando
termina, limpa os coagulos de seu bigode. Ressaltamos nossa op¢ao em apresentar esse
momento inicial da narrativa por ele indicar o tom que marcard o romance, uma visao intima
e pessoal da violéncia, torturas e humilhac¢Ges representativas da Ditadura Militar chilena. A
partir dos fatos ocorridos com Maria é possivel reconhecer a engrenagem de funcionamento
desse perfodo ditatorial, assim como as aberragoes cometidas por um regime que se utilizou
de varios recursos para atingir os fins que a ditadura exigia.

Marfa, apos esse primeiro contato com o Principe, se vé envolvida em uma trama e
um romance que a leva a consumar um crime politico em conjunto com a policia secreta do
regime militar chileno, matando, por meios médicos, dentro de um hospital, apds ser
infiltrada ali, um importante opositor do Estado. Toda essa trajetéria sera permeada pelo
envolvimento entre a protagonista e seu torturador, para depois sair do pais, o que para
Constanza Ternicier (2010, p. 237), ndo pode ser considerado um exilio, “pues sélo se trata
de una ficcién montada desde los proprios organismos de inteligencia de la ditadura brinda

2>

a Marfa Rosa el rol de ‘victima politica™. Ela se muda para Uppsala e Estocolmo — Suécia —

com direito a psiquiatra, médico, salario, cursos, apartamento, entre outros beneficios.
Assim como Ainda eston agui, Carne de perra, também transita entre a ficcao e a
realidade historica. As descri¢oes dos atos de violéncia e humilha¢bes sio significativas
quanto ao modo como a Ditadura Militar chilena, assim como a brasileira, rompem com os
preceitos indicados na DUDH. Acerca desses limites entre realidade e ficcao e sobre a

violéncia, Cristian Montes Cap6 (2011, p. 69) afirma:

La trama narrativa de Carne de perra permite visualizar cémo los limites entre
ficcion y realidad se problematizan y relativizan. La forma de ficcionalizar ciertos
hechos que remiten a la realidad chilena en tiempos de la dictadura militar,
tensiona las relaciones entre mundo representado y referentes reales. Por ejemplo,
respecto a Emilio Krank, alias el Principe, este personaje remite ficcionalmente a
quien fuera, en tiempos de la dictadura, uno de los torturadores mas crueles y
temidos que pasaron por el Estadio Chile, apenas ocurrido el golpe militar. Se
trata de Edwin Dimter Bianchi, alias “el Principe”, como se hacfa llamar y como
terminaron llamandolo los detenidos. Al igual que la descripcion que se realiza en
la novela, el apodo provenia de su tipo fisico: alto, rubio y de ojos azules. Se sabe
que Edwin Dimter, antes de llegar al Estadio Chile, estuvo detenido por haber
patticipado en la sublevacién del Regimiento Blindados N° 2, el 29 de junio de
1973, conocido como el “tanquetazo”, en contra del presidente Salvador Allende.
Aunque no se ha establecido judicialmente, “el Principe” ha sido sindicado como
el que dio muerte al cantautor Victor Jara, cuyo cuerpo aparecié el 16 de
septiembre cerca del Cementerio Metropolitano, con 34 impactos de bala, junto
a otros cinco ejecutados. Por otro lado, el crimen que Marfa Rosa se ve impelida
a cometer para eliminar al politico “indeseable” remite a la muerte, el 22 de enero
de 1982, del ex presidente Eduardo Frei Montalva en la Clinica Santa Marfa.
Como es sabido, su familia baraja hasta hoy la tesis de que fue asesinado en dicha
clinica.
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Além da violéncia proveniente das torturas, outras formas de agressio
acompanham Marfa Rosa, principalmente em seu relacionamento amoroso com o Principe.
Os encontros entre ambos e os atos sexuais deles decorrentes eram assinalados por certa
ferocidade por parte de Krank. Ha a mescla de brutalidade e falso carinho, pois ela esta
sempre subjugada ao que ele determina e, qualquer atitude fora dos desejos dele, o faz ficar
agressivo. Ele se recusa a penetra-la com seu pénis e, incapaz de abandonar a violéncia, tem
obsessdo em viola-la com alimentos, ocasionando dor e sofrimento a protagonista. Nunca se
sabe o limite entre a dor e o prazer e esses meios, que agridem tanto o fisico quanto o
psicolégico, também podem ser consideradas atos barbaros de tortura, haja vista ele sempre
a obrigar a aceitar tais atitudes. Apos a primeira vez a qual ele a molestou, enfiando figos
maduros em sua vagina e depois se alimentando deles, ela se banha e tenta se limpar,
retirando o resto das frutas, e, mesmo raspando com as unhas, parece nunca ser o suficiente,
chegando ao ponto de sangrar. Varios outros episédios como esse ocorreram durante o
petiodo o qual estiveram juntos, antes dela ser enviada para a Suécia.

A violéncia dos tempos de prisao e o relacionamento com o Principe marcam
definitivamente a vida da protagonista. A exemplo disso, devemos atentar para o fato de
Maria nao conseguir se envolver sentimentalmente com nenhum homem, seus
relacionamentos sao marcados apenas pelo contato sexual fugaz. A memoria do tempo de
convivéncia com Krank se faz viva no presente, como uma recordac¢ao da violéncia que nao
marcou apenas o corpo no passado de torturas, mas adentra o presente, minando
psicologicamente a protagonista que, quase vinte anos depois dos fatos ocorridos, se depara
com seu antigo algoz, debilitado pelo cancer, e com o dilema de atender ou nao o pedido de
mata-lo. De infcio, Marfa Rosa o submete a pequenos atos de tortura, manipulando os
equipamentos os quais o mantinha vivo, as doses de morfina, entre outros procedimentos,
até decidir atender seu pedido, matando-o com a aplicagao de uma quantidade exagerada de
remédio e afirma que faz isso nao por ele, mas por ela mesma.

Nesse sentido, com base no romance de Sime, mais uma vez foi possivel observar
que o discurso literario nos permite visualizar e reconhecer representacées da violéncia e de
violagbes aos DH, refor¢ando o fato desses comportamentos indicarem padrdes corriqueiros
nas ditaduras implementadas na América Latina, na segunda metade do século XX. Era uma
forma utilizada pelos Estados que, de acordo com Marco Kaplan (1998, p. 87) “imponen
una disciplina militar y convierten la violencia en la solucion privilegiada para todo problema

o conflicto.”

5

rotina que afetou e ainda afeta de forma contundente a memoria tanto
individual quanto coletiva das na¢ées que sofreram com o autoritarismo desses regimes de

€xcecao.
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Apontamentos finais

O objetivo desse texto foi elaborar uma analise, com base no tema da violéncia e
na violagao aos DH, de dois romances latino-americanos, Aznda estou aqui, do brasileiro
Marcelo Rubens Paiva, e Carne de perra, da chilena Fatima Sime. O pano de fundo de ambos
os textos é histérico, as Ditaduras Militares ocorridas no Brasil e no Chile. Os romances em
destaque também possuem outra particularidade, mesclam o real e o ficcional a partir da
apresentacao de fatos e personagens.

Portanto, foi possivel observar como a violéncia ¢ técnica estruturante de um
governo autoritario, que se utiliza de meios como a tortura e outras formas de violéncia para
atingir seus objetivos — punir opositores, obter informacgoes, além de outros. Diante isso,
com foco em personagens como Rubens Paiva e Marfa Rosa e dos episédios de violéncia
pelos quais ambos passaram, nos perguntamos: Qual o papel da DUDH frente a atuagoes
tdo agressivas e responsaveis por contradizer os preceitos basicos de respeito aos sujeitos de
uma sociedade? Nesse sentido, podemos afirmar que, entre outras inumeras formas de
atuacdo, os DH, muito criticados ¢ mal-entendidos, sio elementos fundamentais de luta
contra a instauracio de politicas de silenciamento de sujeitos e, na atualidade, contra

discursos de 6dio que proliferam em Estados considerados democraticos.
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MEMORIA, UM ATO DE RESISTENCIA CONTRA O PARTIDO TOTALITARIO
DO GRANDE IRMAO NA OBRA DISTOPICA DE 1984 DE GEORGE ORWELL.

Ana Lilia Carvalho Rocha®

Ronaldo Oliveira Borges41

Introdugiao

Esse artigo foi desenvolvido como parte das atividades do grupo de pesquisa de
iniciacdo cientifica CRENACY, que realiza leituras, debates e discussoes a respeito de temas
envolvendo a género resistencia em obras literarias angléfonas. Esse projeto é coordenado
pela Dr. Ana Lilia Carvalho Rocha na Universidade Federal do Para campus Braganga.

Este artigo tem como objetivo analisar a obra 1984 de George Orwell trazendo
trechos que comprovam a importancia da memoria para o protagonista como forma de
resistir ao controle do regime totalitario do Grande Irmao e de que formas que a memoria é
abordada na obra. Como forma de embasamento serdo abordados alguns autores que falam
sobre temas como Fic¢do, que se subdivide em Ficgdo literaria e Género de fic¢do e este
ultimo se subdivide em subgéneros como fic¢do cientifica, fantasia, utopia e distopia.
Também sera explanado temas como totalitarismo, resisténcia e Memoria. Em seguida trarei
a metodologia do artigo e também sera descrito o enredo da obra 1984 e suas principais
caracterfsticas. Na parte final sera a analise, tratei alguns trechos do livro que mostram o

personagem principal na sua busca pela memoria na luta contra o totalitarismo.

Ficgao

O género prosa, texto escrito estruturado de forma simples e corrido formado de
paragrafos com o objetivo de trazer clareza na leitura, pode ser dividido em varios
subgéneros, entre eles o que sera abordado é a prosa narrativa que também se subdivide em
narrativas histéricas ou de fic¢do. O foco desse trabalho ¢ a fic¢ao que de acordo com Joseph
Chuks (2018) ¢ a criagao de estorias, ou seja, nao reais, sendo o oposto da prosa historica em

que o narrado ¢ baseado em fatos e eventos historiograficos. Ainda de acordo com o autor,
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ficcdo ¢ a estoria derivada da imaginacio. Ja de acordo com Gtunter Grass (2007 apud DOS
SANTOS, 2014, pg. 31) na fic¢do “tudo que é possivel, e o que é impossivel, passa a ser
pensavel e representavel em imagens”. Grass dava muita importancia a fic¢ao pois para ele a
realidade era muito chata, e a ficgao era o oposto, pois tinha reviravoltas, climax, etc. Ele
dizia “Ah, se a histéria tivesse um climax pelo qual valesse a pena sacrificar essa coisa
aborrecida chamada verdade”.

Dentro da prosa de ficgdo se destaca dois tipos de ficgao, o primeiro tipo ¢ a fic¢ao
literaria que foca no desenvolvimento de personagem e o segundo tipo é o género fic¢ao em

que o foco ¢ o enredo.

Ficgao literaria

De acordo com Tom Ashford na fic¢ao literaria o foco é a profundidade dos
personagens e envolve criticas sociais e politicas, e reflexdes sobre a condi¢ao humana e seus
personagens tém boas motivagdes e incitam algum tipo de sentimento no leitor, e os
personagens nao somente agem no enredo, mas também mostram como cada agdo muda
cada um deles. Neal Stephenson diz que obras desse tipo possuem prestigio dentro da
comunidade literaria e por isso muitos autores sao aclamados pela comunidade literaria e
recebem criticas boas de outros autores renomados por trazer contribui¢des sociais, e esses
autores muitas das vezes sao patrocinados por instituicdes ou universidades e saio chamados
para palestras, encontros internacionais, seminarios, etc. (MARK DAWSON'S SELF
PUBLISHING FORMULA, 2020).

A respeito da literatura ficticia ha estudos envolvendo psicologias sociais que
estudam o impacto de obras desse tipo na vida do leitor, de acordo com Pam Belluck (2013)
a leitura afeta nossas habilidades de fazer inferéncias sobre personagens e ser sensivel a
nuance emocional e complexidade e que apos a leitura as pessoas tiveram um desempenho

melhor em testes que medem empatia, percepgao social e inteligéncia emocional.

Género ficcao

O género ficgao tem como foco o enredo que dependendo do tipo de ficgao segue
determinadas técnicas narrativas, estilos e tons que unificam cada tipo. Exemplo, na fic¢ao
cientifica ha presenca de avangos tecnolégicos. Outro tipo de ficcao ¢é a fantasia, em que ha
presenca de conceitos sobrenaturais, magicos e elementos considerados cientificamente
impossiveis tais como Harry Potter, Senhor dos anéis, etc. INY BOOK EDITORS, 2018)

Um novo conceito dentro da ficcao chamado de ficcao especulativa surgiu e tem
ganhado diferentes significados por diferentes autores. A escritora e critica Judith Merril
afirma que fic¢ao especulativa é um termo mais adequado do que ficgao cientifica, entdo para
a autora ambos seriam a mesma coisa, porém o primeiro termo seria mais adequado e

traduziria melhor o que esse género é. Por outro lado, em 2011 Margaret Atwood na sua
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obra In Other Worlds: Science Fiction and the Human Imagination, defendeu que seus
romances Oryx e Crake ¢ O Ano do Dildvio nao eram fic¢ao cientifica e sim ficgao
especulativa, ela explica que existe uma diferenca, a fic¢ao cientifica tem como fonte Wells
em apresentar avangos tecnologicos que sao impossiveis de existir num futuro, ja a fic¢ao
especulativa apresenta avangos tecnoldgicos que siao possiveis de existir no futuro. Ja os
autores Robert A. Heinlein, nos EUA, e Michael Moorcock, na Inglaterra defendem que a
ficcdo especulativa é uma subcategoria da ficgdo cientifica em que o foco é nas especulagoes
sociologicas e ndo em avangos tecnolégicos. (THE CONVERSATION, 2015)

De acordo com Jessica Black, et al. (2017) pesquisas apontam uma rela¢ao entre o
género ficcdo com o julgamento moral dos leitores. Alguns atos sao considerados na
sociedade como imorais, antiéticos, etc., porém muitos leitores relevam tais atos dentro da
narrativa ficticia pois para eles sio mais plausiveis em um cenario fantastico do que num
cenario realistico. Exemplo, o adultério ¢ considerado por muitos sendo algo inadmissivel,
porém se for abordado na mitologia grega e através do adultério os semideuses eram gerados,
entdo muitos relevam o adultério.

Além da fic¢ao cientifica e a fantasia, o género fic¢ao traz também a utopia ¢ a
distopia, sendo estes, estilos que seguem caracteristicas relacionadas a duas caracteristicas
muito marcantes, a esperanga e o desejo de dias melhores na utopia e o pessimismo e a
catastrofe na distopia. Essas duas muitas vezes se associam muito com a ficgao cientifica e

muitas vezes se confundem.

Utopia

As primeiras obras tidas como utépicas sio do século 16 em que focava no sentido
de lugar, por isso que o nome ¢é utopia, pois de acordo com Luiz Gonzaga Teixeira (1983
apud SARMENTO-PANTOJA, 2005, pg. 104) utopia significa “lugar que nao existe”. Nesse
tipo de utopia, o lugar onde se passa a narrativa ¢ em um lugar fora da realidade, um mundo
criado para suprir o sonho utépico que o autor tem. Esse termo foi usado pela primeira vez
pelo escritor inglés Thomas More (1516) quando ele nomeou uma ilha ficticia de Utopia e
nessa ilha, as pessoas tinham uma vida melhor (COELHO, 1980). Outro tipo de utopia é a
de tempo, em que nao ¢é o lugar que representa esse sonho utépico, mas sim uma época,
sonhar com um futuro melhor, ou um momento no passado e nessa ideia pode acontecer a
viagem temporal. O carro chefe da utopia é a esperanca, de acordo com Ruth Levitas em
sua obra concept of utopia (1990), a esperanca dentro da utopia é um agente de
transformagao e com isso, os sonhos, 0s imaginarios se tornam reais.

Apesar de a utopia ter tido seu auge no poés-guerra, ela tem ganhado mais e mais
relevancia ao utilizar a ficcao cientifica no século XXI. A utopia tem navegado na critica

marxista abordando teorias sociais como raciais, de género, de classes. Cada vez mais e mais
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a utopia procura abordar tais temas, por isso o tipo de utopia que mais ganha relevancia ¢ a
que tem como papel de fundo a ficcdao cientifica, pois é a que mais usa essas criticas e
abordagens. Estudos e cursos sobre utopia, principalmente fic¢ao cientifica foram realizados
em universidades. Por volta de 1960 a utopia se tornou uma importante intervengao
intelectual nas sociedades ocidentais. (MOYLAN, 2000). A fic¢ao cientifica ndo se encaixa
somente na utopia, podemos ver muitas obras de fic¢ao cientifica que usa a distopia ao invés

da utopia, isso sera abordado mais para frente.

Distopia
A distopia surgiu por volta de 1900 inspirado na Satira menipeia®, no realismo, e

vem ser um tipo de anti-utopia, alids esse era seu termo antigamente, sé depois que
comegaram a utilizar o termo distopia. De acordo com Tom Moylan (2000) a distopia tem a
habilidade de refletir o mal social e ecolégico de uma forma estruturada e coesa, sendo uma
narrativa negativa que usa o ficticio para abordar a realidade de uma forma ainda pior do que
ela é. A distopia ganhou muita relevancia através de autores como Yevgeny Zamyatin,
George Orwell, Margaret Atwood, Aldous Huxley que trazem obras importantes como Nos,
1984, O conto da Aia, Admirivel Mundo Novo e muitas outras.

Em relagdo ao papel da distopia de acordo com Carlos Ceia (2004 apud
SARMENTO-PANTOJA, 2018, pg. 71) é “uma critica dissimulada a todas as tentativas de
imposi¢ao de um poder absoluto”. Com isso, através dos exemplos do passado e se
utilizando do ficticio, pode escancarar na face do leitor, dos telespectadores de filmes
distopicos, os perigos e riscos desse tipo de poder, e como nessas obras sio apresentadas as
caracteristicas desses regimes, ajuda as pessoas a reconhecerem tais partidos.

Todas as meditagdes de Freud sobre a situagdes da sociedade apresentadas na obra
Civilization and Its Discontents (1930 apud BOOKER, 1994) sio pessimistas pois a
humanidade segundo ele parece nao ir além das limitagoes do passado e ele apresenta uma
descrigdo cética da sociedade que se assemelha muito as caracteristicas presentes na distopia,
ou seja, essas medita¢Oes se tornaram uma espécie de base da distopia, sendo o contrario do
que a esperanga representa para a utopia.

Enquanto as caracteristicas da distopia, temos um evento catastréfico, ou um
regime totalitario, uma sociedade organizada com o fim de dominar a populagao, em muitas
distopias temos a presenca de um protagonista revolucionario e enquanto ele se rebela com
o sistema opressor, ou tenta sobreviver a catastrofe, ele enfrenta crises devido a isso.
(SARMENTO-PANTOJA, 2021)

Os tipos de distopias mais conhecidas sao as de fic¢do cientifica, pois, ficcao

cientifica ndo é um género dentro de nenhum género maior como utopia ou distopia, sio

4 Género em prosa que ctitica atitudes mentais ao invés do individuo.
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géneros cognatos que podem se usar um do outro, mas permanecem como distintos. Khanh
Hmoong (THE CONVERSATION, 2015, tradugao minha) afirma que “[...] Ficg¢bes
cientificas podem ser utépicas ou distopicas, e utopias e distopias podem ser ficgao cientifica,
mas os géneros permanecem analiticamente distinguiveis, essencialmente em virtude da

presenca ou auséncia de ciéncia e tecnologia. ”

Memoria

A memoria ¢ a faculdade psiquica que permite-nos reter e lembrar de informagoes,
fatos, experiéncias que ocorreram no passado. De acordo com Ewald Hering (1910) a
memoria retine os incontaveis fendmenos de nossa existéncia em um unico todo; da mesma
forma que os atomos do nosso corpo sio mantidos juntos pela atragdo da matéria, nossa
consciéncia nao se divide em varios fragmentos, mas se mantém juntas pela forca da
memoria. Dentro do conceito de memoria, pode haver dois tipos, a memoria individual e a
coletiva.

De acordo com José Van Dijck (2007) a memoria individual é aquela que alguém
tem sobre uma experiencia particular, pessoal a ele, algo intimo. Ja a memoria coletiva
segundo a autora, ¢ a mesma experiéncia vivida por varias pessoas € muitas vezes sao
lembradas de formas diferentes.

A memoria de acordo com Nietzsche ¢ uma forma de manter a natureza humana
consistente entre geracdes, nesse caso, a memoria cultural, ¢ a memoéria coletiva de todo
conhecimento que direciona o comportamento e a experiéncia na interagao social e que é
obtida com a repeticao de praticas sociais através das geragoes. (ASSMANN; CZAPLICKA,
1995)

Temos dentro da memoria coletiva, a cultura, que é o resultado da memoria de
experiencias sociais passadas entre geragdes diferentes de um mesmo grupo social. Para que
a cultura venha a acontecer, temos a transi¢do da memoria comunicativa para a cultura
através do fenomeno conhecido como objetivacio cultural. Segundo Maurice Halbwachs
(1985 apud ASSMANN; CZAPLICKA, 1995) o que antes era passado de pessoa para pessoa
oralmente, se tornou cristalizado como cultura através de ritos, textos, construcgoes,
monumentos, cidades. Nesse processo de objetivagao a memoria coletiva entdo se torna a
historia.

A relagao de memodria e a histéria é intima, pois, a fungdo da histéria é manter a
memoéria de eventos viva. Sem a historia, a memoria coletiva dos eventos se perderia.
Segundo Peter Burke (1997, pg. 43, tradu¢ao minha) “A funcdo do historiador é ser o
guardido da memoria dos acontecimentos publicos que sdao escritos para o beneficio dos
atores, para dar-lhes fama, e também para o beneficio da posteridade, para aprender com seu

exemplo. ” Entdo a pessoa que trabalha na documentagio histérica tem um papel muito
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importante para a sociedade. Porém, o papel da historia em relagdo a memoria e a fungao do
historiador comegaram a apresentar problemas de acordo com Peter Burke em relagao a
questao da veracidade dos fatos escritos (1997) pois muitos historiadores comegaram a serem
condicionados por grupos sociais no processo de sele¢do, interpretagao e distor¢ao dos fatos.

Portanto, muitas vezes, grupos interessados em controlar e manipular o povo,
normalmente recorre a alterar fatos histéricos, seja por espalhar mentiras de forma oral, e

quando estiao no poder, até destruir os fatos veridicos e substituir por aquilo que lhe convém.

Resisténcia

Um conceito muito importante para este artigo, é o de resisténcia, se formos
observar seu conceito no dicionario parece ser bem simples de explicar, porém, esse conceito
val mais além do que ele aparenta ser. A resisténcia ao decorrer do tempo, ganhou outros
significados e abordagens. Resisténcia ¢ um substantivo que deriva do verbo resistir que
segundo Federico Lorenz (2015) se refere a virtudes militares e significa “manter-se firme”.
Porém, resistir tem outro significado, que significa se opor a algo ou alguém, assim como
Alfredo Bosi explica em sua obra Narrativa e Resisténcia (1990), ele afirma que resisténcia é
a forca de vontade que resiste a outro poder.

O conceito de resisténcia apresenta duas vertentes, e para entender uma precisa
primeiro entender a outra. De acordo com Bosi (19906) a resisténcia é antes de um conceito
estético, um conceito ético, sendo uma reacao rebelde contra acGes antiéticas, uma tentativa
de trazer a ética de volta onde foi substituida por atitudes barbaras.

O outro conceito de resisténcia é estético, esse conceito esta presente na literatura.
Esta forma de concepgao estética ¢ a resisténcia como categoria da literatura, conhecida
como literatura de resisténcia.

Totalitarismo

O totalitarismo é um sistema de governo em que detém o monopodlio do poder.
Segundo o dicionario online Dicio, totalitarismo é um “Tipo de governo nao democratico
cujo controle é unicamente exercido pelos dirigentes, que retém os direitos das pessoas em
proveito da razao de Estado; [...]”. Ou seja, o povo tem seu dever, porém nao possui seus
direitos.

Freud fala sobre o mal social (1930 apud BOOKER, 1994) de como a reforma de
institui¢oes sociais nao podem conduzir a felicidade humana, pois a sociedade é naturalmente
antagonista dos impulsos humanos e por isso gera a infelicidade, por isso muitas revolu¢oes
e reformas sociais que prometem a melhoria do povo, muita das vezes quer controlar o povo
e se manter no poder e com isso através da violéncia gera a infelicidade humana e esse é o
cerne do totalitarismo, o foco de muitas obras distopicas. Ainda segundo Freud, a ordem

social é inimiga do desejo individual.
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De acordo com Hannah Arendt em sua obra The origins of totalitarianism (1951),
a permanéncia de um regime totalitario se da através da fama de seus lideres para com as
massas, enquanto o lider manter suas aparéncias e tiver as massas a seu favor mais tempo
permanecera no poder. Daf a preocupacao de lideres totalitarios em relagao a propagandas
de sua imagem que promovem cultos a seu respeito como fez Hitler e Stalin, se colocando
como um salvador para seus respectivos paises.

Outro conceito importante para a popularidade do totalitarismo era relacionado ao
psicolégico das pessoas. Muitos apoiavam esses regimes, pois seus problemas como fome,
miséria, e sentimento de desespero tiraram o senso delas, fazendo elas crerem que nao tem
nada a perder e se deixarem levar. Com isso, muitas pessoas acabavam aderindo a
movimentos de massas, como o nazista que atraiu as massas alemas através do desespero
dos mesmos com uma possivel hiperinflagio de novo que deixou milhares desempregados e
sem nada para comer, e com os discursos nazistas de fazer a Alemanha grande de novo,
muitos embarcaram na ideologia.

Segundo Hannah Arendt, o totalitarismo quando tem controle absoluto ele
substitui a propaganda pala doutrina¢ao e nio usa tanto a violéncia para amedrontar o povo,
s6 quando se tem oposi¢do, entdo o regime ira tornar suas mentiras doutrinarias em praticas.
Stalin por exemplo reescreve a histéria da revolucdo russa e destréi os livros antigos e
documentos e seus autores. Ainda segundo a autora, quando o partido totalitario alcangava
o poder, ele estabelecia um mundo de acordo com suas doutrinas. E esse mundo ficticio era
mais adequado a necessidades da mente humana do que a realidade.

Uma caracteristica da humanidade que ¢ vista como instinto relacionado a agressao
apontada por Freud (1930 apud BOOKER, 1994) é a de procurar sempre um bode
expiatério e essa ideia esta muito presente em obras distopicas relacionados ao totalitarismo.
Os grupos marginais servem como bodes expiatérios para problemas que existam na
sociedade, como os judeus que eram acusados pelo partido nazista de serem os causadores
da crise alema. Freud (1930 apud BOOKER, 1994, p. 11, tradugao minha) afirma que "unir
um numero consideravel de pessoas apaixonadas, desde que sobrem outras pessoas para

receber as manifestagdes de sua agressividade”.

Metodologia

Esse artigo se trata de uma pesquisa bibliografica, de acordo com Antonio Carlos
Gil (2002) pois tem como fonte de estudo uma obra ja publicada, no caso, a obra 1984 do
autor George Orwell. A obra a ser analisada é um livro do género ficgdao que traz um mundo
distopico do tipo totalitarista, pois mostra um partido que tem o monopolio do poder e
controla a sociedade. Essa obra apresenta caracteristicas do Cyberpunk, pois a0 mesmo

tempo que mostra uma sociedade com avangos tecnoldgicos, também mostra o horror da

70



parte mais baixa da sociedade, que vivem em lugares sujos e que sio bombardeados. Esse
estudo ¢ descritivo, pois segundo José D. Barros e Neide A. S. Lehfeld (2007) se trata de
uma analise através de interpretagao do objeto de estudo. A obra a ser analisado apresenta
dados subjetivos, por conta disso, esse trabalho ¢ tido como qualitativo, pois de acordo com
Sidney Proetti (2018, pg.2) esse trabalho esta dentro de “estudos que buscam respostas que
possibilitam entender, descrever e interpretar fatos. ”

A obra 1984 (1949) do autor George Orwell traz uma sociedade distopica com uma
politica totalitaria governada por uma personalidade chamada de Grande Irmao. Uma das
formas de manter a ordem ¢ através do amor do povo e de sua devogdo ao partido e ao
grande irmao, e esse amor ¢ obtido através de doutrinagdo e lavagem cerebral. Outro fator
importante nessa sociedade chamada Oceania, ¢ a falta de privacidade, as criangas aprendem
que devem espionar seus pais caso eles fagam algo nio permitido pelo partido e também por
todos os lugares existem uns aparelhos chamados Teletelas que estao espalhados por todas
as partes e visualizam tudo o que as pessoas fazem. E para amedrontar a populagao ¢ tido
um inimigo do partido chamado de Emmanuel Goldstein que junto com seus seguidores
querem destruir a sociedade da Oceania, e ha momentos na rotina das pessoas em que elas
sao incitadas ao 6dio para com ele através de sessoes de projecao de imagens dele, isso é
parte da lavagem cerebral.

Existem pessoas da alta classe que sao o Grande irmao e membros do partido
interno, a classe média que sio membros do partido externo, aqueles que trabalham nos
ministérios como o da Verdade desempenhando atividades de falsificagao de documentos e
literatura para que tudo condiga com o que o partido prega, ¢ nesse ministério em que o
protagonista Winston Smith trabalha. O ministério da paz responsavel pela guerra. Mantendo
a Guerra contra os inimigos da Oceania. A Guerra ¢ usada de forma permanente para
manuten¢do dos animos da populagio num ponto ideal. O Ministério da Fartura é
responsavel pela fome, divulgando seus boletins de producao exagerados fazendo toda a
populacdo achar que o pafs vai muito bem, sendo que os mais pobres morrem de fome.
Ministério do Amor é responsavel pela espionagem e controle da populagao. O Ministério
do Amor lida com quem se vira contra o Partido, julgando, torturando e fazendo constantes
lavagens cerebrais. Para o Ministério, nao basta eliminar a oposi¢ao, ¢ preciso converté-la.
Essa oposi¢ao sao os dissidentes do regime, pessoas que por alguma razao a lavagem cerebral
nao tem efeito, e o protagonista ¢ um deles. E o resto da populagao ¢ da classe mais baixa,
chamada de prole, pessoas que vivem nas periferias em condi¢es precarias e sao mantidas
com o espirito de conformidade com a situagao, pois aprenderam que antes do partido, a
vida era pior e sem contar que musicas, filmes e outras coisas sao produzidas como forma
de distracao para que eles nao venham se rebelar, na obra o protagonista diz varias vezes se

a prole se rebelasse, o partido cairia.
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Analise

O tema proposto para esse artigo é “Memoria, um ato de resisténcia contra o
partido totalitario do Grande Irmao na obra distopica 1984 de George Orwell. Entdo para
analise desse tema abordaremos o protagonista Winston Smith, os ministérios da Verdade e
do Amor e os proletas.

A resisténcia se dara por parte do Protagonista em quem a doutrinagdo e lavagem
cerebral nao funcionam e por isso ele enxerga o mal que o grande irmao e o partido
representam, ele até se sente como um estranho e nao entende o porqué de ele ser assim, ele
conhece um membro do nucleo do partido chamado O’Brien e o protagonista sente uma
conexao através do olhar de que o outro é como ele e ele supde que O’Brien seja um
infiltrado da oposi¢ao ao partido, por conta dessa conexao Smith escreve um diario usando
O’Brien como destinatario, mesmo que eles de fato nao se conhecam. Quando Smith estd
em um canto da casa em que a teletela nao consegue ver ele, ele muitas vezes faz anotacoes
em seu caderninho comprado numa taberna e isso é extremamente perigoso, pois é algo que
remete ao passado nio alterado e o partido quem controla o passado o alterando para
condizer com sua ideologia e para se manter no poder. Por isso quando queriam “escrever”,
usava um aparelho chamado ditégrafo em que a pessoa fala e ele digita a mensagem. Caso

sejam pegos com objetos que remetem ao passado sio punidos pelo partido

A coisa que estava prestes a fazer era comegar um diario. Nio que isso fosse ilegal
(nada era ilegal, visto que ja ndo existiam leis), mas se o fato fosse descoberto era
praticamente certo que o punissem com a morte ou com pelo menos vinte e cinco
anos de prisio em algum campo de trabalhos for¢ados. (pg. 14)

Winston Smith trabalha no ministério da verdade e por isso tem contato com
noticiais que comprovam que o partido nio fala a verdade e é funcdo dele destruir isso e
produzir outra noticia que faga o partido parecer verdadeiro. Ele se sente tentado a nio
destruir uma noticia de um jornal um pouco antigo em que comprovava que o partido havia

mentido

As vezes, de fato, era possivel apontar uma mentira especifica. Nao era verdade,
por exemplo, que, como afirmavamos livros de histéria do Partido, o Partido
tivesse inventado o avido. [...] S6 que era impossivel provar o que quer que fosse.
Nunca havia a menor prova de nada. Uma tnica vez em toda a sua vida ele tivera
nas maos uma prova documental irrefutivel da falsificagdo de um fato histérico.
E naquela ocasido... (pg. 41-42)

Como forma de escapar da vigilancia das teletelas e ver coisas que sao da época
antes do dominio do partido, ele se dirige a periferia onde os proletas vivem e se depara com
muitos objetos e bugigangas que sio da época antes do partido, ou seja, parte da histéria que
nao tinha sido alterada, e entdo comeca a busca do protagonista em querer buscar uma forma
de achar provas do passado através da memoria do povo da prole que provassem que o
partido mentia sobre a época antes do partido ser tao horrivel e assim espalhar a noticia entre

os proletas para causar uma revolu¢ao que desse um fim ao partido. Ele encontra um senhor
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ja idoso em um dos bares e conversa com ele em busca de algo que o senhor lembre sobre

o passado.

O senhor ja viveu muitos anos; metade da sua vida se passou antes da Revolucio.
Em 1925, por exemplo, o senhor ja era adulto. Pelo que consegue se lembrar,
diria que em 1925 a vida era melhor do que agora ou pior? Se pudesse escolher,
preferiria viver naquela época ou na de agorar ” (pg. 95)

Outros aspectos do passado que trazem memorias eram velharias como bugigangas,
quadros e até um quartinho velho com mobilia antiga encima de uma taberna na periferia,
tudo isso representam um passado intocado pelo partido e isso atrai Smith.

Agora, se tiver algum interesse em gravuras antigas...”, principiou delicadamente.
Winston se aproximou para examinar o quadro. Era uma gravura em a¢o de um

edificio oval [...] “Conheco esse prédio”, disse por fim Winston. “Hoje estd em
ruinas. Fica no meio da rua, bem na frente do Palacio da Justica. (Pg. 100)

Outro resquicio do passado que o protagonista persegue era um tipo de cantiga
infantil que ele ouve, porém esta incompleta e ele busca de varias formas a parte que falta.
Como a cantiga esta incompleta, ele acaba inquieto e com o desejo de saber ela toda, pois
sabe que essa cantiga representa a memoria enquanto cultura vividas no passado.

Sem casca nem semente, dizem os sinos da Sao Clemente! ”. “Como assim? 7,
disse Winston. [...]. Uma quadrinha da minha infancia. Ndo me lembro mais como
continuava, mas sei que terminava assim: V4 para a cama e seja um bom mocgo,
ou a cuca vem e te corta o pescoco. Era uma espécie de danca. As pessoas se
davam as mios e ficavam com os bracos levantados, formando uma espécie de

tunel, e a gente passava embaixo, [...] Era uma quadrinha s6 com nome de igrejas.
De todas as igrejas de Londres — quer dizer, das principais. (Pg. 101)

Além do protagonista, uma moc¢a chamada Julia que esta apaixonada por ele
também se mostra nao ser devota ao partido e ambos com muita precau¢io marcam de se
encontrar nas periferias onde os proletas vivem pois nao ha teletelas e poderiam ter
privacidade e 1a se relacionarem sexualmente, o que ¢ proibido pelo partido, o sexo ¢ s6 para
procriar, o amor tem que ser ao partido, o sexo por desejo remetia a0 passado em que as
pessoas nao controlavam seus instintos, ou seja, a experiencia do sexo era como uma pratica
do passado ou seja um aspecto tanto cultural quanto histérico.

[..] Detesto a pureza, odeio a bondade. Nao quero virtude em lugar nenhum.
Quero que todo mundo seja devasso até os 0ssos. [...] “Vocé gosta de fazer isso?
Nio me refiro apenas a estar comigo; falo da coisa em si. ” “Adoro. ” Acima de
tudo, era o que Winston queria ouvir. Nao apenas o amor por uma pessoa, mas o

instinto animal, o desejo simples e indiferenciado: essa era a for¢a capaz de
estragalhar o Partido. (Pg. 128)

E por fim, quando Smith e Julia estio juntos no quartinho antigo que ele alugara
ele conta para ela que ele teve um sonho a muitos anos atras em que O’Brien lhe dizia “Ainda
nos encontraremos no lugar onde nao ha escuridao” e ele deduz que significava que ele era
do grupo de resisténcia ao partido. Ambos foram até O’Brien e ele revelou que realmente

existia a resisténcia e que ele fazia parte. Eles se tornam membros da resisténcia e O’Brien
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lhes entrega um livro em que apresenta diferencas entre o presente sobre o dominio do

Grande irmao e o passado trazendo relatos verdadeiros. Além disso também explica as razoes

pelas quais a sociedade é como ¢ e a finalidade disso.
A ciéncia e a tecnologia desenvolviam-se a uma velocidade estonteante, e parecia
natural acreditar que continuariam se desenvolvendo. Isso nio aconteceu, em
parte devido ao empobrecimento provocado por uma série longa de guerras e
revolucGes, em patte porque o avanco cientifico e tecnolégico dependia do habito
empirico do pensamento, que niao pode sobreviver numa sociedade regimentada
de maneira estrita. [...]. Algumas areas atrasadas progrediram e varios dispositivos
foram desenvolvidos, sempre de alguma maneira relacionados a guerra e a

espionagem policial, mas a experimentacdo e a invengao praticamente deixaram
de existir.

Entdo, apesar dessa busca pela memoria do passado e entrar num grupo que parecia
uma resisténcia ao regime totalitario, o protagonista e sua namorada foram vitimas da
manipula¢ao do partido através de O’Brien, pois todos que dessem algum sinal de nio
funcionar a lavagem cerebral, e caso fosse comprovado atos contra o partido e o ndo amor
e devogao a ele, o individuo era levado a um prédio do ministério do amor em que seria
torturado e passaria por experimentos que fizessem com que ele comegasse a amar o partido,

e entao o individuo seria executado.

Conclusio

Assim como o proprio livro relata “Quem controla o passado controla o futuro;
quem controla o presente controla o passado” (pg. 40), e segundo autores mencionados que
falam da importancia da memoria, a historia e com isso a memoria em si representam uma
forte fonte para se perpetuar ou combater um mal. Além disso, a memoria representa a
cultura de povos e a histéria que os acompanha, e ela serve para a posteridade como forma
de sobrevivéncia de uma identidade, e também como forma de servir de exemplo no futuro
como diz George Santayana “Quem nao se lembra do passado, esta condenado a repeti-lo”,
ou seja a histéria serve como base para se analisar o que pode ser bom ou ruim para a
sociedade no presente, ou seja aprender com os erros, mas para que aprendamos é preciso

conhecer.
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CONTRA A BELEZA DOMESTICADORA: BAILADA DE AMOR AO VENTO
(1990), DE PAULINA CHIZIANE

Aisha Pereira Souza™

Ana Lilia Carvalho Rocha®

Introdugiao

Em Balada de Amor ao Vento (1990), a moc¢ambicana Paulina Chiziane traz em seu
romance aspectos sobre a cultura de seus ancestrais. No romance acompanhamos a vida de
Sarnau, uma mulher negra que se apaixona por Mwando. Durante sua vida Sarnau se casa com
um rei das tribos Guiamba e Twalufo, apés Mwuando romper o relacionamento com ela pela
primeira vez.

Durante esse casamento, ela devia ser sempre submissa ao marido porque como dizima

%, A violéncia decorrente de uma relacio

todos ao seu redor: “[...] seu marido era seu senhor
em que uma das partes é submetida a outra é bem evidente ao longo da narrativa, na medida em
que sao narrados episédios envolvendo agressdes durante o casamento, aos quais, no inicio,
Sarnau nio resiste, pois sempre era lhe dito: “ser serva obediente e seras feliz”*'.

Dessa forma, no romance, a subserviéncia ao homem mostra-se como produto de uma
doutrinagao para a vida, sobretudo, se 0 homem estiver na condi¢io de marido, a exemplo do
que ocorre no capitulo cinco, em que esse aspecto tem destaque com base na seguinte mengao:
“O homem é o deus na terra, teu marido, teu soberano, teu senhor, e tu seras a serva obediente,
escrava docil, sua mae e sua rainha (...). Se ele, furioso, agredir o teu corpo, grita de jubilo porque
te ama”*®,

Por sua vez Mwando, co-protagonista, apds o termino do relacionamento com Sarnau
casa-se com outra mulher, seguindo uma determinagao de sua familia. Contudo, nesse primeiro
casamento Mwando ¢ considerado servil a sua mulher pelo restante da comunidade, pois para
seus pares agredir a esposa diante de qualquer ato de desobediéncia dela ¢ nao sé6 comum, como
até mesmo exigido aos homens. Entretanto, por ser cristio, Mwando nao conseguia fazé-lo, o

que o torna alvo facil das zombarias e questionamentos desrespeitosos. Para justificar sua

conduta, ele dizia estar enfeiticado.

4 Aluna da Licenciatura em Ciéncia das Artes ¢ do Patriménio, da Faculdade de Belas Artes da Universidade

de Lisboa, Portugal.

4 Professora do Programa de Pés-graduagio em Linguagens e Saberes na Amazonia — PPLSA da Universidade
Federal do Para, campus de Braganca. Doutora em Letras — Estudos Literarios (PPGL-UFPA). Coordenadora
do projeto de pesquisa  Configuracbes de Resisténcia em Narrativas Angl6fonas Contemporineas
(CRENACQC). E-mail: liliarocha@ufpa.br

4 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 43

47 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 56

48 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 43
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Desse modo, por ir de encontro ao paradigma esperado para a performance masculina,
seu casamento ¢ visto como uma ofensa a moral publica dos homens, como pode ser visto na
seguinte citagao: “Homem que se deixa dominar por uma mulher, ndo merece a dignidade de
ser chamado de homem”*. Por fim, Mwando € traido e abandonado por sua esposa e apds isto
decide juntar-se a guarda do rei e reencontrar Sarnau. Depois de ser admitido como funcionario
no palacio real o casal se reconcilia. Porém, logo ¢ flagrado por uma das outras esposas do rei
e, por esse motivo, os dois decidem fugir. Além da acusacdo de ofensa ao rei, Sarnau ainda

precisa fugir para poupar seus filhos:

Meu Deus, amanha beberemos wanga, ficaremos tontas e diremos todas as nossas

vergonhas. Todo o mundo sabera que o herdeiro ¢é filho do adultério. Serei morta,
Mwuando serd motto, o meu filho serd morto e a Phati também. Tenho de fazer
alguma coisa. Tenho de salvar a vida do meu filho inocente. Pensava em tudo e em
nada. Tenho de fazer alguma coisa, mas o que? S6 me resta um caminho. Fugir. Sim,
fugir para sempre. Nao levo o menino, se nio o Nguila enviard um exército inteiro
no nosso encal¢co

Ao separar-se do rei e fugir com Mwuando, Sarnau faz o sacrificio de deixar seus trés
filhos para tras. Mas o casal mais uma vez torna a se separar quando, ja no exilio, os guardas do
rei sao enviados em perseguicao a Mwuando. O protagonista foge e apds longos anos reencontra
mais uma vez Sarnau, dessa vez com dois filhos e a viver na miséria, vendendo legumes e se
prostituindo até adoecer gravemente. Apesar de todas essas dificuldades o casal termina a
narrativa finalmente juntos.

Em Balada de Amor ao Vento a violéncia simbélica e fisica é a base das relaces entre
homens e mulheres. Nesse sentido, o romance mostra que até mesmo as construgoes sociais
relacionadas ao amor e a beleza estao atravessadas pela domesticagao dos corpos femininos para
que sejam subservientes. Sendo o primeiro de um conjunto de romances que apresentam “a
encenagio quotidiana do feminino”, segundo Inocéncia Mata®, esse romance nos fala de como
a protagonista resiste abdicando de ter um papel nesse mundo tradicionalista de mulheres

submetidas, ainda que isto custe muito sofrimento.

Quando a beleza também domestica

O romance nos mostra que em varias sociedades e contextos culturais distintos, sao
impostas as mulheres regras ou enquadramentos sobre o que seria a mulher ideal, e nesse
contexto, o que se consideraria como sendo uma “bela mulher”. No romance estudado varios
aspectos da existéncia, sendo todos, estao comprometidos com uma série de aspectos

reguladores direcionados ao comportamento das mulheres. Observamos que a beleza feminina,

49 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 63

50 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 100

5 MATA, Inocéncia. O sétimo juramento, de Paulina Chiziane — uma alegoria sobre o preco do poder, 2001,
p. 188
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um aspecto importante em varias sociedades, por ser uma dimensio da existéncia constituida
por subjetividades, é um dos catalisadores da domesticacio de mulheres. Em vista dessas
observagoes nos propormos, neste estudo, a fazer um exercicio de analise da narrativa
apresentada a fim de destacar elementos que corroboram essas observagoes. Para analisar o
conceito de Belo, teremos como guia a filosofia do pensamento empirico de Kant através de
seus comentadores.

Para Kant, “As nossas explicagoes ensinam-nos, pois, a realidade do espaco (isto ¢, a
sua validade objetiva) em relagdo a tudo o que possa ser apresentado em relagdes as coisas,
quando consideradas em si mesmas pela razio™. Com isso temos o Belo e o Sublime. A
definicdo do que seja o Belo se origina nas faculdades do juizo, assim sendo, esta diretamente
relacionada ao juizo de gosto, intetligado a uma livre associagio de ideias e sentimentos™. Por
sua vez, o Sublime volta-se para o sentimento, assim proporcionando ao homem refazer as

perspectivas das suas visdes de e para o mundo.”

A fim de aclarar a relacio com o Sublime, neste estudo, consideramos o sublime como
parte de uma poética do excesso. Se para Platio, como afirma Camile Dumoulie™, “fazer do
€xcesso uma representagao, e sobretudo uma representacio heroica, a literatura o justifica”,
entdo “A defesa ética, nos moldes de Aristételes, consiste em rejeitar o excesso fora do humano
e em considera-lo signo de barbarie, de animalidade, ou de loucura”. Ou de retoma-lo como
critica da violéncia, que o que nos parece conduzir o romance de Chiziane.

Essas posicOes acerca das relagdes entre o Belo e o Sublime nos fazem pensar sobre o
papel da beleza feminina no romance apresentado. Isso porque em Balada de amor ao vento a
beleza é baseado na voz masculina ou na voz de mulheres que afirmam o assujeitamento de
mulheres, que dita que aspectos vao constituir aquilo que seria o modelo de beleza feminino.
Considerando essas observagoes e considerando o que extraimos como problematizaciao nesse
romance, ou seja, relagdes entre homens e mulheres, baseadas na domesticagio de homens para
com mulheres, seja no casamento seja na genealogia da parentalidade, ¢ afirmativo dizer que
diante do ponto de vista cultural, o ideal de beleza direcionado a feminidade é imposto pela
visdo sublime da voz masculina: o poder masculino representado pela mao do homem que se

coloca na posi¢ao de senhor.

Analise do romance Balada de amor ao vento.
No romance de Paulina Chiziane temos a demonstracao do sublime da voz masculina

em uma sociedade poligamica e punitiva, em que o homem ¢ o elo central, chefe de familia e

2 KANT apud SALGADO e MELO. O conhecimento em Kant (parte I) 2013, p.16
53 Damasceno, Julie Christie. A estética Kantiana, 2015, p.2

54 Damasceno, Julie Christie. A estética Kantiana, 2015, p7

55 DUMOULIE, Camile. Estética do excesso ¢ excesso da Estetica, 2014, p. 47.
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suas esposas sdo condicionadas a submissao severa. Assim, as mulheres que nio sio submissas
e devotadas a seu marido e filhos, sao vistas como feiticeiras, pois no interior dessa organiza¢ao
somente a feitigaria é capaz de quebrar o poder masculino.

Para além da dimensdo mistico-religiosa e de seu carater etnografico, no romance
Balada de amor ao vento, o feitico guarda uma relacio profunda com as subjetividades
masculinas e, por isso, permanecem no texto atreladas nao s6 a desobediéncia, mas também a
beleza feminina, manuseada de diferentes formas. Beleza e obediéncia andam de mios dadas,
em muitos momentos da narrativa, como acontece quando Sarnau narra como Khedzi perdeu

a oportunidade de ser esposa do rei:

“A sorte andou a roda e caiu sobre mim. Este lobolo estava destinado a Khedzi,
mulher esbelta, de pele clarinha como os homens gostam, desde o nascimento
escolhida para esposa natural da familia real. Foi educada para ser esposa do futuro
rei mas, quando chegou o momento do lobolo, as linguas da serpente puseram a nu
todas as suas maldades; ela é feiticeira e herdou este dom da falecida mae. Tem o
sangue infestado pela doenca da lepra que vitimou uma tia paterna. E mulher de
capulana na mio sempre pronta a abrir-se a qualquer um com quem se deita apenas
por um copo de aguardente. E por fim disseram que nas maos nao ostentava nenhum
sinal de trabalho. A rainha disse logo que ndo. Semelhante mulher ndo ocuparia o seu
lugar depois de morta. Foi assim que as conselheiras da rainha se viram obrigadas a
procurarem todo territério uma mulher que fosse bela, bondosa, trabalhadora, fiel,
que ndo fosse feiticeira”>

O feitico entra nesse circuito, ativado ou contraposto a beleza, como acontece com

Sumbi, a primeira esposa de Mwuando. Sumbi ¢ descrita como sendo uma jovem belissima:

Mwando é homem que chora, mas com razio. Acabaram-se os prazeres de vaguear
com a bela Sumbi nos caminhos tortuosos, ela a frente e ele atrés.

As suas mios passeariam naquela paisagem exuberante de altos e baixos, terminando
sempre encalhadas na elegantissima cintura de pilai. O seu corpo jamais beberia
sangue de fogo, pote de mel, fonte de vida.

Recordava-se dela quando pilava, af, quando ela pilava no fenecer da tarde, ele sentado
debaixo do cajueiro, apreciando aquele levanta e baixa frenético ao ritmo de pancadas.
Terminado o trabalho, ela colocava as peneiras debaixo dos bragos caminhando
bonita, serena, ao encontro dele, deixando-o alquebrado, possesso, enfeiticado,
porque parecia a lua a descer do céu, sorrindo sé para ele¥

Ambas as citagdes nos mostram o paradigma de mulher que cabe a tradigao. Além de
bondosa, trabalhadora, fiel, e nao dada a feiticos, ela precisa ser bela, ter “pele clarinha”, “cintura
de pilai”, o jeito sereno, ao gosto dos homens. Contudo, sio apenas os atributos fisicos que a
tornam uma mulher uma bela mulher. A beleza depende da submissao. Por isso, para serem
vistas como belas mulheres as personagens femininas sio orientadas a serem leais ao principio
de que o homem deve ter dominio absoluto sobre os corpos de suas esposas e filhas, sobre os
espacos que esses corpos habitam e sobre os afetos que os nutrem. Por isso, elas devem aceitar

a violéncia simbdlica e fisica, caracterizada com base em diversos mecanismos disciplinares e

punitivos, que envolvem humilhag¢des e castigos fisicos.

5 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 36
57 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 60
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A narrativa salienta ainda que os homens apenas ficam submissos a mulher se
estiverem “enfeiticados”. O feitico representa assim uma espécie de mecanismo de contengao
do poder masculino quando produzido por mulheres, e, a0 mesmo tempo é usado pelos homens
como justificativa para explicar certas tibiezas manifestadas por eles. Para as mulheres a feitigaria
representa uma faca de dois gumes, uma vez que por um lado, pode ser uma forma de expressar
enfretamento contra a domina¢ado masculina, e, por outro, acirra as rivalidades femininas no
interior da organizac¢do poligamica, como pode ser observado na evocagido que faz a quinta

esposa do rei e primeiro marido de Sarnau:

— Inveja, minha filha, inveja. Quando cheguei a esta casa, o nosso marido dava-me
muito carinho, eu era a mais bonita de todas, e noval As outras trataram logo de me
pregar uma partida, mas enganaram-se redondamente. Os meus defuntos protegem-
me e os nhamussoros ja pressagiaram o meu futuro. Eu sé morrerei de velhice. Aqui
o que ha de mais ¢ feitico. Todas essas tuas sogras sdo grandes feiticeiras. Foi a doenca
que me pos feia e velhota®

Nessa organizac¢ao patriarcal, em que a masculinidade dominante tem por base manter
as mulheres debaixo do nariz e do agoite, o homem que ¢ visto como inferior a sua companheira,

nas tarefas do dia-a-dia, ¢ visto como um fraco, tal como poder ser visto nesta citagao:

As linguas do povo comegaram a actuar, o caso nio era vulgar. Onde ja se viu um
homem colar-se como um piolho nas capulanas da mulher, cozinhar para ela, lavar
para ela? As gentes conspiravam, pois o casal seria capaz de contaminar a aldeia com
aquele modo de vida. Afastavam-se do mal, impedindo as esposas e os filhos de se
aproximarem daquela mulher para nio serem contaminados por aquele génio do
feitico

Orientar as mulheres a serem submissas a0 homem nao € exclusivo da voz masculina.
A protagonista também recebe a mesma orientagao por parte das vozes de outras mulheres em
seu casamento. De modo que as proprias mulheres se tornam também veiculos da manutencao
dessas constituintes, como pode ser visto no capitulo cinco, quando a obediéncia ao marido ¢
objeto do aconselhamento que Sarnau recebe de outra mulher: “— Sarnau, o lar ¢ um pilao e a
mulher o cereal. Como o milho serds amassada, triturada, torturada, para fazer a felicidade da
familia. Como o milho suporta tudo, pois esse é o preco da tua honra™”.

O carater proverbial presente no conteudo do conselho mostra o arraigamento da
obediéncia como um costume e também como uma sintese que nao deve ser questionada, pois
a mulher — tal como o milho no fundo do pildio — deve conforma-se a ser meramente uma
engrenagem despida de vontades, ainda que se transforme em saco de pancadas. A obediéncia

¢é a base de tudo: da honra, da insercio da mulher na sociedade ¢ também da beleza, como

podemos ver no capitulo quatro:

58 CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 53
% CHIZIANE, Paulina. Balada de amor ao vento, p. 46
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Pousei o pote no chio e dei de beber na concha das minhas maos. A velha ficou
maravilhada pois nunca ninguém lhe dera de beber assim. No dia seguinte as
conselheiras da rainha foram solicitar os meus servigos a pedido desta, o que nao era
novidade pois era o seu habito. Fiquei com ela uma semana a preparar-lhe os papas,
a entrelacar os cabelos brancos e a massagear as articulacGes presas de reumatismo.
Numa bela manhi a velhota reuniu todas as suas conselheiras para uma reuniio
magna. Todas aguardavam com olhos e ouvidos a grande nova.

- Ja encontrei a mulher mais bela, mais bondosa e trabalhadora, que nio ¢ feiticeira.
E a Sarnau!®

Mas apesar dos conselhos que defendem a obediéncia a qualquer custo e de todos os
percalgos Sarnau reluta diante dessas orientagoes. A sua beleza e seu amor devem ser destinados

a quem for de sua escolha:

“Vozes de pildes rebentam o céu com suas ngalangas. Mas de quem sdo esses
lamentos que interrompem meus sonhos, ferindo meus timpanos com conselhos
loucos? Nio compreenderam ainda como sou feliz? F meu esse homem tio desejado;
¢ meu esse lugar tdo cobi¢ado; o poder é meu, calem a boca, velhas estupidas! ”

Sendo a favorita entre as varias esposas do rei, Sarnau vive a tensio de dois mundos:
o mundo conservador que lhe exige obediéncia e o mundo em que ela quer ser livre. Como
bem observa Rosilda Alves Bezerra sobre a protagonista: “O que ocorre com ela é o fator
predominante de uma sociedade patriarcal, ou seja, a luta por um amor impossivel por

761 A adesio de Sarnau a esse

divergéncias culturais e exigéncias de costumes de seu povo
mundo tradicionalista se desmancha quando seu marido, o rei, surge com uma segunda esposa
em sua cama. Ela compreende definitivamente que para ser aceita, honrada e bela precisava
agregar-se sem reservas a familia poligamica do rei. Precisava ser agredida sem reclamar e aceitar
que aquilo era para seu bem. Compreende também que sua importancia se restringe a capacidade
de ter um tutero capaz de gerar filhos. E que tudo isso ainda dependia de estar entre as favoritas

do rei, mas para ser uma das favoritas seria necessario obedecer e gerar filhos, num ciclo quase

impossivel de ser quebrado.

Consideragoes finais

Neste estudo podemos contatar a maneira socialmente aceita da beleza feminina, tendo
em vista o aspecto belo e sublime da beleza feminina no ponto de vista masculino e como este
ideal é executado culturalmente, por meio da submissao e violéncia as mulheres. Aquelas que
contradizem este ideal, sao julgadas como feiticeiras, pois a ideia de ndo se submeter ao ideal do

belo proposto, é visto como algo sobrenatural.

80 CHIZIANE, Paulina. Balda de amor ao vento, p. 38
61 BEZERRA, Rosilda Alves. Niketche, Balada de amor ao vento e Eva: a recepg¢io da poligamia em
romances africanos, 2012, p. 5
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VIOLENCIAS E VIOLACOES CONTRA A MULHER NEGRA EM INSUBMISSAS
LAGRIMAS DE MULHERES, DE CONCEICAO EVARISTO

Suiane Cabral Magalhies®
Yvonélio Nery Ferreira - UFG®

Apontamentos iniciais

A submissao imposta a mulher em uma sociedade patriarcalista ¢ um fato que tem
origens historicas. A figura feminina teve seus direitos cerceados e a liberdade limitada por
ser considerada fragil e sensivel, ainda que isso nao pudesse ser comprovado cientificamente,
resultando em um processo de subjugacdo que abriu portas para atos violentos contra essas
mulheres.

E fato que a maioria das mulheres nio gozam efetivamente dos seus direitos e, por
vezes, nem sequer tém conhecimento de quais sdo eles, consequéncias possivelmente de
mecanismos de alienagao fundamentados historicamente na referida sociedade patriarcal.

Sio diversas as formas de agressdes contra a mulher, configurando violéncias fisica,
psicologica, sexual, patrimonial e moral; além de outras violéncias sociais e institucionais as
quais elas estao submetidas, ocasionadas por uma dominagao estrutural de desigualdades de
poder e de direitos.

Pensando nesses apontamentos, o objetivo deste texto é demonstrar algumas formas
de violéncias e de violagGes que atingem mulheres — de forma especifica mulheres negras —
com base na coletanea de contos Insubmissas lagrimas de mulberes, de Concei¢ao Evaristo (20106),
a partir de teorias que auxiliem na compreensao dessas tematicas e do processo historico
socialmente construido e que as envolve, discutindo como as formas de violéncias e de

violagGes aparecem na obra em questao.

O papel humanizador da literatura

Antonio Candido (1995, p. 174) destaca “a literatura claramente como manifestag¢ao
universal de todos os homens em todos os tempos”, uma vez que ela deve ser compreendida

enquanto uma necessidade universal e um direito, além de representar um

fator indispensavel de humanizagio e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente [...| cada sociedade cria as suas manifestagoes ficcionais, poéticas e
dramiticas de acordo com os seus impulsos, as suas crengas, os seus sentimentos,
as suas normas (CANDIDO, 1995, p. 175).

62 Secretaria Estadual de Educagao e Desporto - Acre e da Secretaria Municipal de Educacio de Rodrigues
Alves - Acre (SEME), mestra em Ensino de Humanidades e Linguagens pela Universidade Federal do Acre
3 Faculdade de Educaciao - Universidade Federal de Goias - Brasil
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A literatura vem humanizar de forma profunda a sociedade, consolidando-se como
instrumento de educacdo. Por isso, inserida nas propostas curriculares nas redes de ensino,
ela, indubitavelmente, eleva a aprendizagem dos educandos.

Em alguns lugares, vive-se aparentemente em uma democracia, em que as
humanidades nao sio tomadas com relevancia e nem importancia devidas, onde os lideres
dessa sociedade, pelos dizeres de Nussbaum (2015, p. 4),

Obcecados pelo PNB®, os paises — e seus sistemas de educagio — estdo
descartando, de forma imprudente, competéncias indispensaveis para manter viva
a democracia. Se essa tendéncia prosseguir, todos os paises logo estardo
produzindo geragbes de mdquinas lucrativas, em vez de produzirem cidadios

integros que possam pensar por si proprios, criticar a tradicdo e entender o
significado dos softimentos e das realizacbes dos outros.

Entende-se, entdo, que esse enfraquecimento necessita ser quebrado e a unidade dos
conhecimentos fortalecidos para um sistema de ensino humanizador, com cidadaos
solidarios, intitulados concidadaos, empaticos pelo outro. Ou seja, se um ser compreende o
“ser” do outro, ter-se-4 uma era planetaria com menos preconceitos, pois a compreensio
global desenvolve uma educa¢ao humanizadora, intervindo nas praticas individuais.

Edgar Morin (2011) ressalta um dos problemas essenciais da educagio — a
hiperespecializacao — uma especializa¢ao que se fecha sobre si mesma:

O conhecimento especializado é uma forma particular de abstracio. A
especializacdo “abstrai”, [...] extrai um objeto de seu contexto e de seu conjunto;
rejeita os lagos e as intercomunica¢des com seu meio; introduz o objeto no setor
conceptual abstrato, que ¢ o da disciplina compartimentada, cujas fronteiras

fragmentam arbitrariamente a sistemicidade (relagdo da parte com o todo) e a
multidimensionalidade dos fenomenos [...] (MORIN, 2011, p. 38).

A fragmentagao impede a contextualizagao, fazendo com que a maioria das ciéncias
obedeca ao principio da reduc¢ao, diminuindo as complexidades vivas e humanas a uma légica
mecanica e artificial. Retira-se o elemento humano do humano, produzindo uma educagao
que ensina a separar, compartimentar e isolar, nio dando possibilidades para a compreensio
e reflexao.

Edgar Morin, fala da complexidade da identidade humana, abordando a necessidade
de uma reforma do pensamento, que seja capaz de compreender os conjuntos, dando, assim,
origem a um senso de responsabilidade, de cidadania e de solidariedade entre humanos, com
capacidade de unir e solidarizar conhecimentos separados. Ele traz o pensamento da
educacio como mudanca de valores, nao apenas como transferéncia de cultura, mas pensar

uma educagao que permita compreender a condi¢ao de favorecimento a uma mente aberta e

livre. (MORIN, 2018, p. 95).

%4 Produto Nacional Bruto, que representa o valor dos bens e servicos produzidos e realizados pelos cidadios,
e pelas empresas de um pafs no exterior.
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Morin destaca a importancia do “humano” no humano, demonstrando que a pessoa
humana ¢é capaz de desvencilhar suas complexidades e desprender de si mesmo um sujeito
mais humano. No ciclo de civilizagio, a literatura tem a fungao e o papel humanizador de
capacitar e confirmar a humanidade do homem. A partir da literatura é possivel perceber e
entrever a realidade sensivel do mundo e conscientizar a sociedade da democracia e da
igualdade de direitos de todos os cidadaos.

A partir da década de 1960, ocorre o fortalecimento de movimentos sociais e, nesse
momento, autore(a)s negro(a)s comegaram a publicar suas proprias obras, rompendo com
preconceitos e esteredtipos raciais e de género transmitidos por séculos. A literatura desses
autores demonstra que um novo modelo de sociedade ¢é necessario, na qual todos os sujeitos
sejam considerados seres ativos, capazes de romper com velhos paradigmas de racismo e
preconceito em busca da igualdade e da liberdade, restituindo, assim, humanidades negadas.
A sociedade tem a oportunidade de aproximar-se de outro ponto de vista, como a literatura

do ponto de vista do negro e da mulher negra.

Surge a necessidade de se romper com o ciclo estabelecido por séculos, no qual as

mulheres estavam restritas a ocupagoes domésticas. Conforme Zawierzeniec (2015, p. 168):

[...] del papel de las mujeres consistia em abstenerse de participar em
la vida sociopolitica del pafs. La mujer debia permanecer al margen
del ambito politico, bajo el control exclusivo de su esposo. Seu se
derivaba del hecho de que se consideraba a las mujeres incapaces de
tener uma opinion indepediente.

O sistema escravista entendia e julgava o povo negro como propriedade, visto apenas
como trabalhador lucrativo, tanto homens quanto mulheres — exploradas nao s6 como
trabalhadoras, cuja posse pertencia a seus proprietarios/senhores, mas também como objeto
sexual. A titulo de exemplifica¢ao, Angela Davis (20106) traz em sua obra Mulberes, raga e classe,
o depoimento de uma idosa estadunidense, durante os anos 1930, sobre sua iniciagio na
lavoura, em uma fazenda de algodao durante sua infancia.

Nossas cabanas eram velhas e mal-acabadas, feitas de estacas. Algumas fendas
eram tapadas com lama e musgo, outras nio. Nossas camas nio eram boas, s6
armacGes de estacas pregadas na parede com velhos colchées rasgados jogados
por cima. Claro que era dificil dormir, mas para os nossos ossos cansados depois
das longas jornadas de trabalho na lavoura, a sensa¢do era boa. Eu cuidava das
criancas quando era pequena e tentava fazer a limpeza da casa como a senhora

mandava. E entdo assim que fiz dez anos, o senhor disse: “Leve essa preta para
aquela plantacio de algodio” (DAVIS, 2016, p. 25).

Mulheres eram exploradas nao sé como trabalhadoras, cuja posse pertencia a seus
proprietatios/senhores, mas também como objeto sexual. Consideradas, muitas vezes,

enquanto objeto e, por consequéncia desse pensamento erroneo, vistas como possuidoras
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de uma funcao subalterna que lhes tira ainda mais a humanidade, colocando-as em posi¢ao
de submissao e domina¢ao de um outro ser, especificamente quando se refere ao olhar do
homem.

A mulher, enquanto ser violado e violentado, necessita libertar-se do estigma de ser o
pertencimento do outro. Nesse sentido, a analise das violéncias e das violagdes ocorridas
contra a mulher negra ¢ uma tematica de grande relevancia. A violagdo é transgressio,
penetragao indevida, um ato ou efeito de violar. Distintamente, violéncia é uma qualidade
daquele que ¢ violento, um constrangimento, um emprego de for¢a, um ato de violentar.

Dessa forma, a violagao ocorre quando a violéncia ¢ efetuada.

Insubmissas lagrimas de mulheres negras

A coletanea de contos aqui abordada, abarca uma riqueza de identidades e
subjetividades em cada uma das personagens femininas narradas, a partir das quais ¢ notoria
certa irmandade entre elas. Uma trama que apresenta uma mesma narradora, atravessando
histérias de forma presente e sensivel as experiéncias apresentadas. Os contos sao narrados
em terceira pessoa, a partir da voz de uma narradora onisciente que transforma relatos em
narrativas ficcionais, apresentando protagonistas que expoem suas dores e lagrimas, mas que
resultam em insubmissao. Uma contadora que visita cidades em busca de historias e que se
encontra com personagens que aceitam se contar, sem julgamentos prévios, peculiaridades
essas do ouvir e do narrar. Cada conto tem como titulo o nome ficcional de sua protagonista.

Observam-se experiéncias e vivencias de mulheres negras, como no conto “Regina
Anastacia”, em que a presenga da violéncia de género e de raga é latente. Esse conto, a ultima
das treze narrativas da coletanea de Evaristo (20106), remonta a condi¢ao dos negros no Brasil,
em um passado retratado por violéncias contra mulheres negras. A personagem, aos noventa
e um anos de vida, narra suas historias, fazendo aflorar aspectos coletivos que perpassam a
memoéria social de uma época pouco posterior a libertacio da escravatura. Sua historia
rememora um tempo em que a escraviddo ja ndo mais existia de forma politicamente
instituida, mas de forma silenciosa.

Nao ¢ de hoje que as mulheres negras vém buscando forgas em seus percursos de luta
para serem consideradas sujeitos politicos e ativos. Ainda que vivendo em uma sociedade
desigual, buscam, fundamentadas em debates e discursos, conscientizar para se pensar um
novo modelo de sociedade que, por meio de diferentes perspectivas, rompa a narrativa
dominante existente ha séculos.

Ha uma antitese de branquitude e masculinidade que dificulta que essa mulher negra
seja vista como sujeito, confinando-a em um lugar de subalternidade. O sujeito negro é

forjado pela branquitude de tal forma a ser sempre o outro daquilo que os brancos nao
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desejam ser. Nessa hierarquia, as mulheres sao pensadas como o outro do outro, por niao
serem brancas e nao serem homens. Ribeiro (2019a) sobre essa perspectiva, destaca:
O sujeito negro torna-se ndo apenas a/o outra/ o — o diferente, em relacio ao qual
o ‘ew’ da pessoa branca ¢ medido —, mas também ‘Outridade’ — a personificacdo
de aspectos repressores do ‘eu’ do sueito branco. Em outras palavras, nés nos

tornamos representacio mental daquilo que o sujeito branco ndo quer se parecer.”
(KILOMBA, 2019, p. 37-38).

Em Insubmissas lagrimas de mulheres, essa perspectiva pode ser observada no segundo
conto, com Natalina Soledad, mulher negra, que criou e mudou seu proprio nome para
sentir-se liberta da opressdo. A protagonista, foi rejeitada por sua familia por nascer mulher
e punida por isso ao ser nomeada. Vitima, antes mesmo de existir, a menina foi nomeada,
por seus pais, Trogoleia Malvina Silveira, como castigo por nascer mulher. A menina foi
negado, desde o inicio, o lugar de filha no espago familiar e, ainda, lhe foi negada tracos de
humanidade, dado que foi equiparada a um trogo, uma coisa.

A escola a recebeu também com hostilidade e “Dentro de casa, muitas vezes, tateava
0 espago como se estivesse no escuro, ou melhor, no escuro estava, pois andava de olhos
fechados quando percebia qualquer proximidade dos dois [o pai e a mae]” (EVARISTO,
2016). Ao caminhar no escuro e andar sem saber onde pisa, perdida num nao-espago, a
menina foi posta num nao-lugar.

Nesse conto, é possivel percebermos a misoginia sofrida pela personagem, mas velada
pela institui¢ao familiar patriarcal em meio a uma sociedade machista que prega a violéncia
de género. Saffioti (2004) confirma a definicio de género como um principio que organizou
a familia, ocasionando uma hierarquia opressora, oriunda da familia nuclear, estruturada com
uma mulher subordinada, um marido patriarcal, acrescida das filhas e/ou dos filhos. Esse
patriarcalismo é um dos motivos para a violéncia fisica.

A violéncia subjetiva ¢ a manifestagao concreta, condiz com a violéncia fisica e direta.
A violéncia objetiva ou sistémica é “inerente a um sistema. A violéncia simbdlica esta
“encarnada na linguagem e suas formas. Assim, a violéncia fisica ¢ entendida como qualquer
conduta que ofenda a integridade ou saide corporal da mulher e estd prevista na Lei Maria
da Penha, Lei 11.340/2006.

O conto “Lia Gabriel” ¢ uma das narrativas que descreve essa violéncia fisica, a partir
de uma personagem que ¢ agredida constantemente pelo marido, diante de seus filhos,
contando com a complacéncia de seu unico filho homem, Maximo Gabriel, que,
traumatizado pelas as circunstancias, passa a querer matar o pai. Nesse conto, constata-se
que a mulher negra pode sofrer varias violéncias a0 mesmo tempo, pois a protagonista, além
da violéncia fisica, ¢ acometida pela violéncia psicolégica.

Mosquera (2017) remonta ao periodo de colonizagao para fazer compreender, com

base em uma perspectiva histérico-psicolégica, o surgimento dessa cultura de violéncia:
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Hemos dicho que la esclavizacion fue la mds grande empresa de guerra, violencia,
tortura fisica y psicoldgica, desarrolada por la mentalidade moderna/ europea /
blanca / racional / colonial (esclavista-capitalista) contra los esclavizados.

Lia Gabriel foi violentada fisica e psicologicamente pelo marido, que submeteu
Gabriel, seu filho, as traumaticas cenas de violéncia, desencadeando, na crianga, problemas
psicolégicos e psiquiatricos.

Para Teles e Melo (2017, p. 175):

Nio sio as diferencas biolégicas entre homens e mulheres que determinam o
emprego da violéncia. SAo os papéis sociais impostos a mulheres e homens,
reforcados por culturas patriarcais que estabelecem relagdes de dominagdo e
violéncia entre os sexos. [...] faz necessario que desde a educacdo basica haja a
preocupagdo com a igualdade entre os géneros.

Uma das piores violéncias e violagées contra a mulher é o estupro. No tocante a tal
ato barbaro, Davis (20106) atenta para o fato de que depois de algum tempo de siléncio,
sofrimento e dor, “a agressiao sexual emerge de forma explosiva, como uma das marcantes
disfungdes da sociedade capitalista atual.”. Esta violagdo esta presente no conto “Isaltina
Campo Belo”, uma mulher negra que, desde menina, sofria conflitos internos em relacdo a
sua identidade, pois nao havia compreendido que era transexual. A cagula dos filhos e a
segunda menina, nao aceitava e nem conseguia entender os motivos de todos a chamarem
de menina, pois se sentia menino e se angustiava com o fato de ninguém perceber. Isaltina
Cresceu, estudou, entrou no mercado de trabalho e ndo conseguia ter um relacionamento
amoroso com o sexo masculino, foi entdo que um de seus pretendentes, com a justificativa
de fazé-la mulher, a violentou coletivamente, junto com cinco amigos, silenciando a
identidade de Campo Belo.

As narrativas de todos os contos nos mostram implicita e explicitamente a presenga
de maltiplos sistemas de opressao, seja de raga, de género ou de classe. Mulheres que lutam
constantemente contra imposi¢oes de um patriarcado perpetrado desde os primordios
historicos, em um sistema social que tenta controlar a mulher, mae, filha, esposa e
profissional.

A construgdo histérica de alguns paises, principalmente os da América, se deram com a
presenca de outros povos que trouxeram e introduziram nos povos colonizados seus valores e
manifestagoes culturais. A expansiao economica mercantilista trouxe a descoberta de um novo mundo
e deu origem, a partir da cultura, a novas reflexdes sobre a unidade e a multiplicidade da humanidade
e sua existéncia. Bauman (2005) fala de dois tipos de identidades, ele aborda as pessoas que podem e
as que ndo tém direito de escolher sua propria identidade, devido sua posi¢do em uma hierarquia de
poder, pois foram construidas em uma sociedade altamente hierarquizada.

Por consequéncia dessa hierarquia de poder, surge a amplidao da negligéncia que ha
na realidade experienciada do racismo. Kilomba (2019), refere-se ao racismo como a

construcdo da diferenca. A pessoa é vista como ‘diferente’ devido a sua origem racial e/ou
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pertenca religiosa. [...] SO se torna diferente porque se difere de um grupo que tem o poder
de se definir como norma.

E urgente a necessidade de se construir uma identidade negra sem a refutagio do
modelo advindo das figuras que impuseram a esses sujeitos a necessidade de serem um
retrato do branco. Deve-se romper com este modelo e organizar as condigdes que permitam
“construir uma identidade que lhe dé feigoes proprias, fundada, portanto, em seus interesses,
transformadora da histéria — individual e coletiva, social e psicologica” (NASCIMENTO,
2003, p. 188).

A critica ao patriarcalismo pode ser ratificada pela classica afirmacao de Simone de
Beauvoir (2009) ao destacar que nao se nasce mulher, mas se vive um processo complexo e
socialmente condicionado de tornar-se mulher. Com isso,

O objetivo final do processo de ‘tornar-se mulhet’, para Beauvoir, é assumir-se
mulher como ‘projeto’ no sentido sartreano. Entretanto, para formular esse
projeto de identidade é preciso forjar uma consciéncia critica da identidade
‘mulher construida socialmente no patriarcalismo. O ‘projeto’ caracteriza-se de

maneira forcosa pela desconstrucido dessa identidade (BEAUVOIR, 1952 apud
NASCIMENTO, 2003, p. 65).

Ha efeitos psicoldgicos na inferiorizacao da mulher, quando foram internalizados
desde a primeira infancia estere6tipos negativos sobre a naturalizacao de sua condi¢ao social,
quando a educagao escolar ja vem imbuida da ideologia do patriarcalismo, impedindo, assim,
o desenvolvimento da personalidade, da autonomia e da autoestima da mulher como
individuo.

Exemplificando as consequéncias do racismo e da discriminagao social sobre a
construc¢ao da identidade da mulher negra, Conceigao Evaristo narra no conto “Rose
Dustreis” a realidade das familias negras em cada conflito do enredo, revelando as dores do
preconceito e do racismo sofridos por pessoas negras, desde a infancia, em determinados
contextos socio-histéricos que ocasionam o silenciamento dessas mulheres negras. Um
silenciamento que, segundo Otrlandi (2007), nio ¢ estar em siléncio, mas por em siléncio.
Uma politica do siléncio em que uma palavra tem o poder de apagar outras, ficando em um
lugar de subordinacao

Para abordar o siléncio de opressao, o conto “Shirley Paixdo” traz uma narrativa que
representa centenas de vozes silenciadas no tempo presente, uma mulher negra oprimida e
de criancgas e adolescentes que sofrem em seus ambientes familiares e fora deles o estupro de
vulneravel. No conto em questio, a personagem Seni transmitia um sentimento de
introspeccao, pois “Era capaz de ficar longo tempo de maos dadas com as irmas, sem dizer
nada, em profundo siléncio.” (EVARISTO, 2016, p. 28). O nao-dizer era uma forma de
exprimir toda sua dor pela violéncia doméstica e sexual que lhe atingia. O siléncio da crianga,

na verdade, se dava pela imposicio de um silenciamento politico, social e cultural muito
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maior, de um patriarcalismo histérico, a partir do qual a dominag¢ao masculina foi
naturalizada.

Por sua vez, em “Maria do Rosario Imaculada”, é narrado como a protagonista
superou as adversidades surgidas de seu rapto. A sua voz é constituida por vozes repetidas
de mulheres negras que foram “tomadas” de seu lugar de origem. Pela voz da protagonista,
entende-se que ela teve sua infancia roubada quando é sequestrada para longe de suas origens.
Ela conta que:

Do lado de fora da casa, nds estaivamos a olhar o tempo vadio, sem nada para
fazer a ndo ser conversar os assuntos costumeiros, quando apontou la na estrada
um jipe. Levantamos rapido e juntos. [...] Um jipe e um casal estrangeiro (depois,
com o tempo, descobri, eram pessoas do sul do Brasil) em nossas paragens.
Desceram, conversaram conosco ¢ ofereceram aos grandes, caso eles
permitissem, um passeio com a criancada. Foi permitido. Os dois iam a frente e
a meninada atras. Deram duas ou trés viagens. Na ultima, s6 faltava eu e um dos

meus irmios, o maior, o Toninho. Subimos contentes e o carto, aos poucos, foi
ganhando distancia, distancia, distancia [...] (EVARISTO, 2016, p. 45).

Maria viveu durante anos com o casal e é perceptivel o desprezo dado a menina: “eles
nunca me bateram, mas me tratavam como se eu nao existisse. Jamais perguntaram o meu
nome, me chamavam de ‘menina’” (EVARISTO, 2016, p. 47). Ela diz, como ja citado
anteriormente, que chegou a pensar que fosse acontecer com ela o que aconteceu com seus
antepassados: “As historias de escravidio de minha gente. Eu ia ser vendida como uma
menina escrava.” (EVARISTO, 2016, p. 46).

De acordo com a visdo apresentada por Matos (2003, p. 26):

Um pesado siléncio continua recobrindo os sofrimentos do corpo da mulher no
mundo: infanticidios e mutilagoes sexuais de meninas, casamentos for(;,ados,
prostituicdo imposta, violéncias domésticas, cremagoes de viuvas (Sati) na India,

devastacio pela AIDS na Africa, o véu do integrismo religioso...Sdo muito os
gritos na noite das mulheres.

O siléncio é construido por uma determinacdo e imposi¢io de uma dnica voz, essa
unicidade tenta impedir uma pluralidade de vozes e, quando esse direito ¢é tirado, a voz de
humanidade estd sendo negada. Nesse processo historico-social, a mulher negra sofreu e
ainda sofre o silenciamento de género, raga e cor. Suas lutas sdo de resisténcia e rompimento

desses siléncios histérico, colonial, politico e institucional.

(In)conclusdes

As violéncias e violagoes contra as mulheres, como os feminicidios e estupros que sao
registrados, anotados e analisados, sao alarmantes. Portanto, presume-se 0 quiao maiores
seriam esses indices se fossem registradas as violéncias psicologica, social, cultural e politica,
que se perpetuam na invisibilidade da normalidade. Os direitos garantidos a mulher por leis

municipais, estaduais e nacionais sao descumpridos cotidianamente.
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O poder judiciario, que busca resolver essas questdes é moroso, devido as altas
demandas de ocorréncias, tornando-se desgastante para quem espera. Compreendeu-se que
as leis foram criadas para punir e que, ao longo do processo histérico, esses mecanismos de
poder raramente funcionam no que se refere a mudanga de comportamentos, mas no intuito
de mostrar o erro. Portanto, mostrar nao ¢ transformar, pois ha a necessidade de outras
intervengoes para uma verdadeira conscientizagao.

E fundamental a criacio de politicas publicas efetivas que interrompam esse ciclo de
violéncia. As tecnologias devem ser utilizadas como meios de promog¢ao de vida dessas
mulheres negras que precisam assumir efetivamente seu lugar de fala e, desse lugar,
disseminar a consciéncia e aprofundamento dos conhecimentos de seus direitos

Concei¢ao Evaristo (2016), escritora negra, rompe o siléncio da invisibilidade ao ouvir
e narrar a vida de tantas mulheres negras. Essas vozes precisam ser ouvidas, mas, antes disso,
necessitam ser instigadas a tomar posse por direito dessas vozes. E necessario romper esse
silencio e interromper esse regime de autoriza¢ao discursiva e promover uma multiplicidade
de vozes.

Identificar, descrever e nomear as violéncias e violagdes contra as mulheres negras é
apenas o primeiro passo dentro de um panorama infindavel que se pode alcangar. Tem-se a
necessidade de tracejar formas, de descortinar lugares de experiéncias, formas de ser,
maneiras de compreender a si e ao outro(a), dando visibilidade a essas questoes que ainda
estao sendo ignoradas pela maioria das institui¢oes de ensino, pelas politicas publicas e pela

sociedade.
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PRESENCA DO TESTEMUNHO NA LITERATURA INDIGENA: DAVI KOPENAWA,
DANIEL MUNDURUKU E O PARADIGMA DO TESTIMONIO

Tania Sarmento-Pantoja®
Andresa Valéria Varela Santos®

Introdugiao

Este artigo apresenta os resultados finais do Plano de Trabalho Presenca do testemunhbo na literatura
indigena: Davi Kopenawa, Daniel Mundurnku e o paradigma do testimonio desenvolvido a partir do projeto de
pesquisa ao qual est4 vinculado®. Em que buscamos verificar as relacdes entre a producio escrita e as
formas do testemunho, além dos formatos do testemunho nessas produgdes.

A partir dos livros A Queda do cén e Meu Avi Apolindrio, respectivamente de Davi Kopenawa e
Bruce Albert e Daniel Munduruku, analisados no decorrer do estudo, podemos ressaltar que “tanto o
romance-testemunho quanto o testemunho romanceado diao conta de um testemunho cujo formato
deriva do paradigma de narrativa mediatizada” (SARMENTO-PANTOJA, 2019, p. 113). Valéria de
Marco propde essa divisio da seguinte forma: no testemunho romanceado — conforme as diretrizes da

Casa das Américas — ha a presenca de um segundo autor, ou co-autor que cumpre:

“[...] o papel de editor ao compor o conteudo testemunhal com base em depoimento dado a
ele por um testemunhante e, em geral, pela inser¢do no texto de uma série de paratextos
(prologos, notas e outros dados factograficos) que cumprem a fungdo de atestar o que estd
sendo afirmado e as circunstancias de producdo textual” (SARMENTO-PANTO]JA, 2014, p.
110)

E possivel apontar mais um aspecto caracterizador do romance-testemunho:

“[...] por set concebido com base no manuseio de diferentes relatos testemunhais e/ou formas
documentais para reelaborar criativamente, e segundo aspectos estruturantes proprios da fic¢io
literaria, uma matéria historiografica especifica relacionada a eventos catastroficos”
(SARMENTO-PANTOJA, 2014, p. 110)

No livto A Queda do Céu de Davi Kopenawa e Bruce Albert ¢ evidente que o texto ¢ um
testemunho romanceado, onde o Yanomami que vive em uma aldeia e se utiliza de um recuso do homem
branco urbano para que seu discurso chegue aos locais que ele ndo podia entrar antes. O livro é escrito
por Bruce Albert, antropoélogo e amigo de Kopenawa, que recolhe o relato do xama e lider indigena e o

re-elabora como produgao escrita.
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Processo diferente do que Daniel Munduruku produz em Mex Avi Apolindrio. Munduruku é
assumidamente um indigena desaldeado, que cresceu e estudou na capital do Para, mas manteve durante
sua infancia contatos continuos com sua comunidade de origem, localizada no interior do Estado. Sendo
letrado Munduruku, pot sua vez, nio precisa de um mediadot, ou seja, um editor/organizador que re-
elabore seu discurso. Através de uma escrita totalmente autbnoma ele traz para sua producao a memoria
individual e coletiva relacionada a forma de vida comunitaria em sua comunidade, sem deixar de registrar
a sua condi¢do de indigena desaldeado, o que ¢ sem duvida fundamental para entendermos as
especificidades dessas relagoes, em consonancia com o que afirma Cecilia de Luque “Las memorias son

relatos de vida no teleolégicos, en los cuales las anécdotas personales sirven de eje para la reconstruccion

e una determinada historia local. , ,p- 18).
d d inada histotia local.”” (LUQUE, 2003, p. 18

Ser indigena em A Queda do Céu e Meu avé Apolindrio

Segundo De Marco (p. 47) no Testimonio o narrador “de oficio” seria um editor/organizador,
responsavel por elaborar o discurso de um outro narrador que é marginalizado ou excluido das esferas
de poder e saber da sociedade. Em A Queda do Cén. Palavras de um Xama Y anomami relatado pelo Xama
Yanomami Davi Kopenawa e escrito pelo antropdlogo francés Bruce Albert, podemos perceber o
arranjo entre o narrador “de oficio” (Bruce Albert), que coloca no papel as palavras do testemunhante
(Davi Kopenawa), dando voz ao indio Yanomami e levando essas palavras para espacos que antes elas
nao podiam alcancgar, tendo em vista que ele ja ndo representa apenas a si mesmo, mas a populacio
indigena Yanomami, assim como a suas formas de organizacao social e crencas.

O livro esta dividido basicamente em trés partes, Devir Outro, A Fumaga do Metal e A Queda do
Cén. Kopenawa, percebeu a necessidade de utilizar uma ferramenta do homem branco para se fazer
ouvir, as “peles de papel”, expressao utilizada por ele para se referir aos livros e textos escritos. Ao narrar
sua historia desde a infancia, suas vivéncias, suas crengas e as experiencias pelas quais passou, logo cedo
aprendeu o que era a perda e o luto, pois seu povo foi acometido por uma epidemia trazida pelos
“brancos” e que quase mata a todos.

A narrativa nos apresenta os conflitos testemunhados por Davi Kopenawa, que vao desde
doengas, imposicao de religiosa, e varias situacdes em que a ganancia do homem branco poe em risco a
existéncia indigena, o descaso dos governantes para com eles, e as sucessivas invasoes de garimpeiros as
suas terras resultando em enfrentamentos e mortes além da poluigao dos solos, dos rios e morte de
animais.

Podemos acompanhar em seu relato, que ele constantemente era visitado pelos xapiri — os

“espiritos” — em seus sonhos, que queriam se apresentar a ele antes mesmo de se tornar xama. Ele vai

4 “As memorias sdo relatos de vida nao teleolégicos, nos quais as anedotas pessoais servem de eixo para a reconstrugao
de uma determinada historia local”. Tradugio nossa.
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tecendo as palavras e as histérias vao tomando forma até culminar em sua decisio de tornar-se xama

quando adulto.

Desde a infancia, eu costumava ver os xapiti em sonho e ja tinha pensado que seria bom tornar-
me xama para saber curar. Mas, como ainda ndo podia conhecé-los de fato, me sentia perdi do.
Avaliava que, se os meus ficassem doentes, eu ndo poderia fazer nada para vinga-los dos seres
maléficos e das fumacas de epidemia. Entio, finalmente tomei uma decisio e respondi: ‘Aweil
Quero tentar beber yakoana. Nio sei nada dessas coisas, mas quero mesmo conhecer a beleza
e a forga dos xapiril Quero virar espiritol (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 134)

Na cosmogonia yanomami o grande criador dos yanomamis, Omama, gera um novo céu e para
que este nao venha a cair como o anterior da para os xamas a grande incumbéncia de nio deixar esse
novo céu cair e dentro da cosmologia yanomami o céu permanece no lugar gragcas aos xamas e seus
xapiri, seres sagrados e pequenos que se comunicam com os xamas que estdo em estado de fantasma ao
tomar o p6 da yakoana. Os xapiris sio fundamentais para a sobrevivéncia espiritual dos yanomami, pois
aconselham os xamis com sua sabedoria, os ensinam a fazer remédios, a cacar animais e a viver
comunitariamente.

Na crenca dos indigenas Yanomamis os xamas sao responsaveis, em linhas gerais, por curar
seu povo, afastar o mal e segurar o céu no lugar para que nao caia sobre as cabec¢as de todos, portanto,
se um dia j4 nao existirem mais xamas nao havera mais ninguém que impeca o céu de cair, trazendo um
fim catastrofico tanto para os indigenas quanto para os brancos. Podemos fazer uma ligacio entre esse
principio do xamanismo yanomami e o efeito estufa, por exemplo, ja que se nao cuidarmos da natureza,
e a explorarmos de forma descontrolada, geraremos um desequilibrio que pode levar todos ao caos.

A cosmogonia xamanica nao enxerga a natureza separada da sociedade indigena. Elas estio
intrinsecamente ligadas, o indigena depende do que faz parte da natureza para sua sobrevivéncia e para
que ndo seja uma ameaga a sua existéncia, no sentido literal e religioso.

Em Meu avi Apolindrio: um mergulho no rio da “minba” memdria, Daniel Munduruku produz uma
narrativa diferente da de Davi Kopenawa, no que diz respeito ao formato. Nessa narrativa, o narrador
(que se confunde com o autor) nao vive em sua comunidade desde a infancia. O wen avi Apolindrio é
assim uma viagem pelas memorias de quando era crianga. E, principalmente, narra a jornada da aceitagao
das origens indigenas por parte do narrador.

O melhor dessa histéria é que, aos poucos fui me aceitando indio. Ja ndo me importava se as
pessoas me chamavam de indio, pois agora isso era motivo de orgulho para mim. Eu sempre
lembrava meu avo, orgulhoso de sua origem. Ele me havia sentir orgulhoso também. Ele estava

me ensinando quao bonito era ter uma origem, um povo, uma raiz, uma ancestralidade.

(MUNDURUKU, 2005, p. 35).

Daniel Munduruku relata que quando crianca nao gostava de ser chamado de indio, devido a
conotag¢ao pejorativa dada a condi¢ao pelos colegas da escola: “Chamar alguém de indio era classifica-lo
como atrasado, selvagem, preguicoso. ” (MUNDURUKU, 2005, p. 11).

Maracana, Terra Alta, localidades citadas por Munduruku em Mex avd Apolindrio, sao os lugares
em que o protagonista-narrador se sentia mais livre. Como ele mesmo diz e o local onde seu avo
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Apolinario residia. Apolinario era um homem velho e sabio que respeitava e sabia escutar a natureza.
Daniel o descreve como uma pessoa sempre ocupada que todos procuravam para um conselho ou um
remédio, que nunca havia saido da comunidade e se orgulhava de ser indio.

Tocando nas maos do meu avo falecido, recordei-me ainda de nosso ultimo encontro,
em que ele me anunciou que sua hora havia chegado. Mas nio foi assim, de qualquer modo.
Ants ele ouviu o que eu tinha a dizer pois eu havia chegado a aldeia todo contente e fui
imediatamente procuri-lo. Com todo orgulho do mundo, anunciei a0 meu avo6: sou indio. Ele
abriu um lindo sorriso com sua boca ja um tanto desdentada, abracou-me e disse:

- Entdo a minha hora ja chegou. Preciso me unir ao Grande Rio. (MUNDURUKU,
2005, p.36-37)

Apolinario ¢ o homem cheio de ensinamentos por quem Munduruku sempre nutriu grande
fascinio, devido as mudangas que ocorreram ainda em sua infancia, norteadas pelos ensinamentos que

seu avo lhe passou. Palavras do autor Daniel Munduruku:

Escrevi esta historia inspirado por dois grandes amigos, José Sebastido e Dirce Akamine, que
conhecem culturas do mundo todo. Eles costumam dizer que os indios tém uma coisa que o
povo brasileiro ndo tem: a ancestralidade.

Fiquei pensando o que queria dizer essa palavra e de parei com um significado muito bonito:
quer dizer rafzes. Concluf, entdo, que esses amigos diziam que ser indio ¢ ter raizes. Isso me fez
buscar — na meméria — minhas rafzes ancestrais. A{ me lembrei de meu av6. Foi ele quem me
ensinou a ser indio.

Descoberto isso, patti para escrever um texto com os ensinamentos que meu avod me passou.
Tinha que ser um texto em que as pessoas pudessem ver o que e como a gente aprende; um
texto que trouxesse a poesia da sabedoria dos nossos ancidos e como eles tem um lugar de
destaque dentro da nossa sociedade e de nossos coragoes.

Minha ideia é fazer com que as pessoas que lerdo este livro olhem para dentro de si — e também
para fora — e vejam como ¢ possivel conviver com o diferente sem perder a propria identidade

(MUNDURUKU, 2005, p 38).

Duas formas testemunhais em A Queda do Céu e Meu avé Apolindrio

Marcio Seligmann-Silva (2001) afirma que o termo testemunho esta ontologicamente
relacionado a trés campos do conhecimento, sendo o primeiro o campo do Direito, em que a testemunha
expOe seu relato diante de um tribunal, seu testemunho ¢ utilizado como prova e o agressor recebe entao
sua sentenca e, se for o caso, também a punicao. O segundo ¢ o campo da Historia, no qual em linhas
gerais, o testemunho assume a fun¢ao de documentar um ato publico de submissao e subserviéncia. O
terceiro esta ligado ao campo da Filosofia, em que se analisa as dimensoes epistemoldgicas e etiologicas
da sobrevivéncia.

Seligmann-Silva faz ainda a diferenciacio, dentro da teoria do testemunho, entre as formas do
Zengnis e do Testimonio, em que ele define Zeugnis como palavra de origem alema que significa “nao sé
testemunhar, mas também gerar, procriar no sentido do papel do homem na reprodu¢ao”
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 29) e que esta intimamente ligada ao contexto da Segunda Guerra
Mundial, em particular as situagoes de catastrofe das narrativas da Shoah e a todas as situagoes

traumaticas sofridas pelos sobreviventes da Alemanha Nazista.
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O Testimonio configura-se a partir do formato da confissao, e é narrada pelo sujeito que viu ou
ouviu, ou seja, a partir de experiencias vividas atrelando o conceito as ditaduras e aos conflitos vividos
por indigenas e outras comunidades marginalizadas na América Latina.

Pode-se afirmar ainda que os testemunhos podem expressar trés vozes testemunhais: o Zestis, 0
supertes e o arbiter. O festis, seria o narrador que narra como um narrador terceiro, aquele que vé uma cena
dolorosa e narra o acontecimento daquilo que viu ou que avalia que viu, mas sem ter efetivamente
participado da experiéncia narrada. O superstes é sempre o primeiro narrador, aquele que viveu e
sobreviveu ao evento traumatico e carrega consigo as memorias de sua experiéncia, narrando-as. E, por
ultimo, o arbiter, o narrador que se coloca na posicio de um narrador segundo e nesse processo
testemunha sobre uma experiéncia conhecida por ele, a0 mesmo tempo em que age como o mediador
que valida a experiéncia produzido pelo outro, como afirma Augusto Sarmento-Pantoja (2019)

Valéria de Marco em seu artigo A Literatura de Testemunbo e a Violéncia de Estado, delimita o
Testimonio na America Latina ao estabelecer duas modalidades ou formas distintas de expressao, ambas
formuladas no ambito do Prémio Casa das Américas, instituido em 1969.

A primeira, formulada por intelectuais que compunham o Juri do Prémio Casa das Américas,
em 1969, deveria ser constituida como texto literario, jornalistico ou documental contendo relatos das
violéncias que ocorreram durante as ditaduras do século XX. A segunda, surge na década de 1980 e tem
como paradigma inicial o testemunho de Rigoberta Mencht®, intitulado Me /amo Rigoberta Menchi y asi
me nacid la conciencia, no qual podemos identificar o perfil do narrador que niao é mais o intelectual que
transita nos espacos de producao de conhecimento, mas um narrador que se legitima por ser
representante de uma classe, uma comunidade ou um segmento social amplo e oprimido. Soma-se a ele
um outro narrador, o narrador de “oficio”, o letrado que é geralmente um sociélogo ou antropélogo e
tem o importante papel de recolher a voz do oprimido marginalizado, reproduzindo fielmente seu
discurso.

Como ¢ possivel observar na apresentacao das duas narrativas, A Queda do Cén, segue essa
torma do Testimonio, ao constituir-se pelo trabalho de dois narradores — o indigena e o antropdlogo.

Em varios trechos nos livros A Queda do Cén podemos perceber a forte presenca do Testimonio,
um exemplo claro é o excerto destacado, no qual Kopenawa nos relata seu testemunho a partir da

experiéncia por ele vivida ao passar pelo ritual de tomar o p6 da yakoana para se tornar xama:

“O sol ja estava bem alto no céu. A yikoana recém-preparada tinha um cheiro muito forte.
Entio ele comecou a soprar grandes quantidades de p6 em cada uma de minhas natinas, com
um tubo de madeira de palmeirinha horoma. Soprava com forca e recomecou varias vezes. Era a
primeira vez que eu inalava tanta ydkoana assim!

68 Indigena guatemalteca do grupo Quiché-Maia que ganhou o Prémio Nobel da Paz, em 1992, por sua luta pelos direitos
humanos a favor dos povos indigenas. Sua popularidade cresceu com o livro autobiografico em 1982-83, "Me /amo
Rigoberta Menchii y asi me nacid la conciencia”. O livro foi escrito por Elisabeth Burgos, a partir de entrevistas com Menchu.
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Eu estava muito ansioso, porque estava longe de conhecer todo o poder delal Entdo, de repente,
sua imagem, Yakoanari, bateu em minha nuca com forga e me jogou para tras, no chao. Desmaiei
logo e fiquei estirado na praca central, em estado de fantasma. Durou bastante tempo. A yikoana
tinha me matado mesmo! Depois de um tempo voltei a mim um pouco e comecei a gemer. Meu
ventre cafa de medo e eu fiquei imével, prostrado na poeira. Devia mesmo dar pena de ver!
Minha cabec¢a dofa muito! Achei que nio iria sobreviver. Eu estava cada vez mais apavorado.
No entanto, apesar do medo, me agachei de novo na frente do meu sogro e continuei
aproximando as narinas, deixando escapar um lamento a cada nova dose de yakoana: “Aaaal
Estou virando outro! Aaaal 7. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 135)

Cecilia de Luque, por outro lado, observa outros aspectos que compoem o Testimonio:

La historicidad de estos relatos no descansa sobre los hechos del referente (el bios de la
autobiografia) sino en los patrones de intelegibilidad de poder y politica utilizados por las
narradoras para reconstruir el pasado (la parte de auto-construccion de estos discursos) y en las
estrategias narrativas para organizar el referente (la grafia)®. (LUQUE, 2003, p. 23)

Luque trata esse material como pseudo-testimonio, por estar embasado no jogo entre a veracidade
e a ficcionalidade, entre biografia e histéria. Nele, o autor pode apresentar, valendo-se de suas memorias,
a sua propria versao do passado, ou seja, uma versio baseada em acontecimentos legitimos, mas sem
prescindir do carater criativo e literalizante, ao recriar literariamente uma experiéncia vivida sua ou de
outrem. Luque também salienta que ha textos ficcionais em que a ficcdo vale-se dos formatos
testemunhais, como ¢é o caso do romance-testemunho (novela testimonio) que vem a ser “textos narrativos
en los que el autor — en el sentido convencional del término — ha inventado uma histéria que se asemeja
a un testimonio o ha retrabajado literatiamente um relato testimonial (préprio ou ajeno) ”’ (LUQUE,
2003, p. 17).

Na formulagao desse tipo de narrativa o discurso autobiografico, corresponde, segundo Luque,
ao do discurso memorialistico em que as situa¢Oes alvo das recordagdes constituem o eixo da construgao
de uma histéria local e, acrescentemos ainda: trata-se de uma histéria local atravessada pelas
singularidades de quem narra. Vale ainda ressaltar que nessa formulagio a possibilidade de haver a
incorporagao da palavra e do pensamento de outros e mesmo a recriagao — segundo a perspectiva de
quem narra — de situagbes vivenciadas por terceiros, impede que os narradores desse tipo de narrativa
possam construir-se como se fossem fontes de uma certeza absoluta acerca da realidade e da verdade
narradas (LUQUE, 2003, p.18).

Em Meu avi Apolindrio, Daniel Munduruku traz a escrita experiéncias que fazem parte da
memoéria do escritor e da comunidade, como por exemplo, o trecho em que ele narra uma aventura em

particular: quando tinha entre 6 e 7 anos, o dia em que se perdeu na floresta junto com seus amigos e

%9 A historicidade desses relatos nio descansa sobre os fatos do referente (as biografias da autobiografia), mas nos padrdes
de inteligibilidade do poder e da politica usados pelas narradoras para reconstruir o passado (a parte de autoconstru¢ao
desses discursos) e nas estratégias narrativas para organizar o referente (a ortografia). Tradugao nossa.
7 “Textos narrativos nos quais o autor — no sentido convencional do termo — inventou uma histéria que se assemelha a
um testimonio ou reproduz literariamente um relato testimonial (préprio ou alheio)”. Tradugio nossa.
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acabaram passando a noite expostos aos perigos durante uma noite inteira, mas conseguiram ser

resgatados pelos guerreiros da aldeia na manha seguinte:

S6 nos demos conta de que estivamos nos afastando demais das mulheres quando ouvimos o
pio da coruja anunciando a noite que chagava. Isso parece que nos despertou. Koru
choramingou. Segurei a mio dele, mas ndo paramos de seguir as pegadas. Quanto mais
andavamos, mais sentfamos estra proximos. De repente, ouvimos uma risada forte e estranha.
Nao era uma risada humana. Paramos para ouvir melhor. Tudo era siléncio. Ficamos
conversando, a fim de decidir o que fazer. Todos sabfamos que estavamos perdidos. Nio
tinhamos deixado nenhum sinal e, estranhamente as pegadas haviam desaparecido. Ndo viamos
mais nada a nossa frente e nem atras

()

o velho pajé da aldeia nos disse que tivemos muita sorte; segundo ele, quem havia nos
desorientando com suas pegadas magicas fora o curupira, o espirito que anda para tras. Ele
engana os desavisados, chamando-os para a floresta para deixa-los a mercé dos espiritos que se
alimentam a noite. E ainda fica rindo de sua traquinagem. (MUNDURUKU, 2005, p. 19)

Desse modo, ha narrativas memorialisticas que pagam imenso tributo ao teor testemunhal, mas
também possuem um espago alargado para a integracao de codigos e estratégias que sao proprios da
ficcdo. E o caso do paradigma do pseudo-testimonio. E men avi Apolindrio certamente se enquadra nesse

paradigma.

Conclusées

A pesquisa realizada pretendeu estabelecer, através de estudos de referéncia, algumas diretrizes
conceituais provenientes da teoria do testemunho, especialmente aquelas relacionados ao paradigma da
forma, e analisar as diferentes configuragdes que os paradigmas do testemunho latino-americano assume,
particularmente em duas narrativas pertencentes ao corpus da literatura indigena, no Brasil.

O estudo de caso, que buscou mostrar como cada uma delas dialoga com esses paradigmas,
nos mostra que A Queda do Céu é constituida com base no mesmo paradigma que norteou Me Jamo
Rigoberta Menchii y asi me nacio la conciencia, ou seja, trata-se de uma narrativa que provém da parceria entre
a testemunha e o “narrador de oficio”. Por sua vez, Mexn Avi Apolindrio, segue o paradigma do pseudo-
testimonio, por ser uma narrativa fortemente pautada no relato memorialistico, retrospectivo a varios
momentos particulares da vida do narrador, mas apresentando um carater poético que transcende o
mero depoimento.

Ao narrar a sua formagao como xama e sua militancia politica em favor dos povos originarios,
Kopenawa narra sua historia desde a infancia, suas vivéncias, suas crencas e as experiéncias pelas quais
passou, e ao fazer isso narra também a perda e o luto, consequentes das violagoes dirigidas a sua
comunidade.

Ainda que seja uma narrativa mais calcada na redescoberta da comunidade originaria e mediada
pela meméria da infancia — o que traz mais leveza ao conteudo narrado — O Mewn Avé Apolindrio nao deixa

de ter a questdo identitaria como principal matéria.
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Portanto, mesmo seguindo paradigmas diferentes e demandas tematicas até certo ponto
diferentes, ambas as narrativas niao deixam de apresentar matérias e codigos tradicionalmente

pertencentes aos corpora testemunhais latino-americanos.
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LITERATURA INDIGENISTA E SUAS RELACOES COM O TESTEMUNHO: KAKA
JECUPE E ELIANE POTIGUARA
T4nia Sarmento-Pantoja "

Rosalia dos Santos Albuquerque -

Configuragdes do Testemunho nas narrativas indigenistas Sul-americanas de Eliane Potiguara
e Ciro Alegria

Na obra La Serpiente de Oro (1935), novela do escritor peruano Ciro Alegria, produzida nos
primérdios do movimento literario indigenista, ha uma reuniao de narrativas divididas em 19 capitulos.
O processo narrativo sucede na serra peruana, enveredando todo um ambiente em torno de um

protagonista, El Marafion, ou simplesmente o grande rio que tem formato de serpente.

A novela se desdobra a partir do ponto de vista da vida poblana, que seria a vida em um
povoado, em uma comunidade ribeirinha. Essas narrativas destacam a magnitude do rio na institui¢ao
dos limites das atividades de subsisténcia vivenciadas pelas familias componentes da comunidade de
Calemar, no interior da Serra do Andes e na fronteira com Selva Amazonica, mais especificamente na
zona oriental do departamento de Libertad. O autor Ciro Alegria, enreda a novela resgatando suas
experiéncias pessoais e coletivas, e recorre a ficgio para discorrer as narrativas da obra. F neste sentido

que surge a familia Romero, do velho Matias, um dos personagens principais da novela.

Velho Matfas e seus filhos Arturo e Rogelio exercem a atividade de balseiros e tiram seus
sustentos do transporte de balsas, como a grande maioria dos calemarinos. O estonteante Marafién é
quem estabelece a fronteira entre o interior da serra andina e a selva amazonica. Alids, mais que isso, o
rio ganha destaque especial durante todo o percurso da narrativa, por ser o principal responsavel pela

existéncia do povoado, que faz dele um simbdlico devir sempre em jogo entre a vida e morte.

De um lado a vida no sentido de que proporciona o trabalho que os sustenta, que proporciona
a renovagao da fauna e da flora em seu entorno. E por outro lado representa perigo, vulnerabilidade e
morte, seja por sua corrente furiosa, seja pela sua riqueza que ele atrai olhares externos de exploradores

para a regiao.

E deste modo que o autor constroi a narrativa, ajuntando as ocasides positivas e negativas em

torno do rio, que sdo transmitidas através da voz de Matias para os ouvintes internos — os demais

70 Doutora em Estudos Literarios. Docente do Programa de Pés-graduacio em Letras e da Faculdade de Letras —
Portugués (FALE), da Universidade Federal do Para (UFPA). Lider do grupo de pesquisa Estudos sobre Narrativas de
Resisténcia (NARRARES). Bolsista Produtividade em Pesquisa. Coordenadora do projeto “(Re) Elaboracées da
Resisténcia na Pan-Amazdnia” ao qual estudo estd vinculado. Email: nicama@ufpa.br
1 Graduanda em Letras — Alemio pela Faculdade de Letras Estrangeiras Modernas (FALEM), da Universidade Federal
do Pari (UFPA), Campus Belém. Bolsista PIBIC (PIBIC/CNPQ). Email: rosaliaalbuquerque75@gmail.com
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personagens - e ao leitor da obra, ja estruturada. Essas juncdes de fatos, de momentos e memorias
apresentadas em forma de narrativa tem por finalidade descrever a relacio dos ribeirinhos com a
natureza, ou melhor do nativo com a natureza. Como o préprio Matias diz sobre a relagdo deles —

ribeirinhos — com o tio “Nosotros escuchamos su voz con el oido atents” (ALEGRIA, 1993, p. 7).

O autor, em consonancia com fala simbolica do personagem, apresenta um discurso de contato
harmoénico por parte dos habitantes da comunidade com a natureza e ao longo da novela, é possivel
perceber a importancia que Alegria busca firmar dessa vivencia com o meio de forma harmoniosa, na

obra como um todo.

O livro Metade Cara Metade Mascara (2004), da escritora indigena brasileira Eliane Potiguara,
inicia-se com a colaboracio de duas importantes vozes de origens indigena, ja na introducao: Daniel
Munduruku e Graca Grauna, que, logo de inicio preparam o leitor para uma boa reflexdo a respeito da

figura do indigena dentro de sua prépria historia, a partir dos escritos de Eliane.

Eliane que pertence ao movimento indigenista, faz jus ao seu lugar de fala e busca apresentar a
realidade de seu povo a partir de diferentes panoramas por meio da apresentagio de fatos
autobiograficos, poemas de sua autoria a descri¢ao de documentos historicos relacionados ao estado de

direito dos povos indigenas.

Assim, para apresentar a vivencia de seu povo, a autora recorre a dois personagens ficticios, o
jovem casal: Jurupiranga e Cunhatai, que cumprem a fun¢ao de nortear a histéria. Tais personagens sao
atemporais ¢ independem do tempo e lugar para mostrar-se. Jurupiranga e Cunhataf representam o (des)

encontro entre povos indigenas e as formas com se reconhecem nesses (des) encontros.

Antes de recorrer as suas memorias individuais ou de seus familiares, Eliane apresenta ao leitor
a perspectiva da colonizag¢ao do territério brasileiro e suas consequéncias nas vidas e territorios indigenas.
Assim sendo, a autora traz para seus escritos o processo fatos importantes que concentraram grande
impacto na vida dos povos de origem indigena, como a escravizacdo da mao-de-obra indigena ¢ a
migra¢ao dos indios. De acordo com a autora, “muitas familias indigenas foram separadas pelas invasoes

do passado, invasdes do presente e invasoes do futuro” (POTIGUARA, 2004, p. 23).

Sobre o deslocamento de muitos indigenas, é importante mencionar que Potiguara pauta
objetivamente os impactos da migracdo das mulheres indigenas e seus reflexos na preservacao da
territorialidade indigena. Isso se deve ao fato de que as migragoes, na sua grande maioria se davam por
parte de mulheres, que partiam para outras localidades levando seus filhos pequenos ou ainda no ventre,
na tentativa de alcancar a liberdade e sobrevivéncia, deixando para tras seus parentes e separando-se de

seus nucleos familiares. Essas mulheres, que conseguiam “escapar” da escravizagio e subalternidade
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dentro de seus ambientes naturais de vida, dificilmente conseguiram escapar do aprisionamento das

misérias e mazelas urbanas, como argumenta a autora:

“sobre as mulheres indigenas, a violagao aos seus direitos humanos as tem conduzido 4s maos

de homens corruptos que as seduzem por um prato de comida, por programas, promessas
eventuais que confundem o universo feminino, pois tais mulheres tem origem numa
cosmovisio , valores e tradicoes totalmente diferentes do mundo urbano” (POTIGUARA,
2004, p. 29)

A respeito dessas disparidades de mundo, Eliane, da destaque ao longo de seu ensaio, na relagiao

entre a mulheres indigenas e o sentido territorialidade afetado pelo processo migratério forgado.

Destarte, a autora postula a magnificéncia do termo territério na vida do povo indigena e como
as mulheres buscaram preservar o sentido de territorialidade na vida das proximas geragdes, mesmo

estando distanciadas fisicamente de suas vidas.

No que diz respeito ao sentido de territério, nota-se a aproximag¢ao com o papel atemporal ao
qual o jovem casal Jurupiranga e Cunhatai sdo atrelados, isso porque territorio nao se resume ao espago

fisico. De acordo com Eliane, um territério nao é apenas um pedaco de chio. Segundo seu argumento:

“Um territorio traz marcas de séculos de cultura, de tradicdes. E um espaco verdadeiramente
ético, ndo apenas um espaco fisico, como muitos politicos querem impor. Territorio é quase
sinénimo de ética e dignidade. Territério € vida, é biodiversidade, é um conjunto de elementos
que compdem e legitimam a existéncia indigena. Territério é cosmologia que passa inclusive
pela ancestralidade” (POTIGUARA, 2004, p. 105)

Em sintese, territorio é tudo aquilo que o espago concentra: corpos, relagdes com a natureza,

com a ancestralidade, com a espiritualidade, com as tradi¢bes, os costumes, e as memorias.

No que concerne as composi¢oes de seu ensaio, Eliane sequencia um conjunto de fatos
autobiograficos destacando duas experiéncias em eventos, como o Féorum Permanente Para os povos
indigenas, participa¢ao em grupos de frentes indigenas, como o Grupo Mulher-Educagiao Indigena

(GRUMIN), entre outros.

No tocante dos caminhos autobiograficos de Eliane tece trajeto, ha o destaque em seu ensaio
dos caminhos transitados pelas indigenas Maria de Lourdes e Elza, - que passaram pelo processo de
desaldeamento e exposicao a todos os tipos - e retoma seus processos migratorios ao ter contato com
os principais motivos de seus deslocamentos, por meio do testemunho de um parente mais tardiamente.
Assim, a autora remonta suas vivencias precarias no meio urbano e como Maria de Lourdes se
posicionou para manter em Potiguara a territorialidade no seu sentido mais profundo, desde o exemplo
das timidas manifestagoes étnicas em casa, até o isolamento como medida mais radical para evitar o

contato da pequena Potiguara com um mundo diferente do seu e manter nela a garantia do ser indigena.
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Em suma, a obra de Eliane se consolida a partir do seu reconhecimento de territorialidade em
consonancia com as agdes de Maria de Lourdes, que representa inumeras indigenas que lutaram para

sobreviver de corpo e de alma, para que o sentido de territdrio perpassasse de geracao em geragao.

Ao analisarmos as duas obras, percebemos que ambas apresentam bastantes similaridades, no
que diz respeito a preservagao das tradi¢oes relacionadas ao convivio coletivo e harmonico com o
territorio a ao qual pertencem e o apanhado de simbologias que a territorialidade representa na vida
dessas comunidades tradicionais. Nas duas obras, é possivel perceber a retomada do passado para
resignificar o presente por meio do testemunho de familiares e parentes que vivenciaram determinado

processo de expropriagao cultural ou territorial.

Em sintese, nessas duas obras observamos alguns aspectos que as aproximam e também duas
marcas que as afastam: em primeira instancia, podemos citar como aspecto de similaridade existentes
nos dois materiais, a emergéncia de dar lugar a voz indigena; em segundo plano, pensa-se na magnitude
da construcio da narrativa, como sendo resultante do testemunho com base nas relacGes
memorialisticas; em terceiro lugar, pondera-se o contexto de territério e suas perspectivas das

comunidades tradicionais.

No que concerne as disparidades entre as duas obras, podemos mencionar; primeiramente, o
tempo cronolégico em que ambas foram produzidas; em seguida a autoria das narrativas; e por ultimo a
representacao do indigena em ambos materiais, considerando que as duas produgdes, tanto a de autoria
peruana, quanto a de autoria brasileira sio oriundas do mesmo movimento literario: o indigenista.
A institui¢do da narrativa indigenista

Pensar na produgao das narrativas indigenistas analisadas, requer no minimo o ato de retomada
a0 processo histérico do surgimento e expansao do movimento indigenista. Nesse sentido, se faz
pertinente aludir que o movimento indigenista teve seu momento de emergéncia na segunda metade do
século XIX, nos nuances da independéncia das republicas latino-americanas, sendo considerado por
muitos historiadores e antropologos, um dos mais auténticos movimentos latinoamericanos e que
provocou grande impacto em multiplas esferas - sociais, artisticas e culturais - de paises andinos,

especialmente, na época.

Nas trés tltimas décadas do século XIX, o movimento indigenista se expandia - em propor¢des
dispares - por toda a América-Latina e com mais for¢a nos paises onde havia maior concentracio de
povos indigenas - Bolivia, Equador, Peru e México -  visando “progresso”, “integralizacao” e
“desenvolvimento”. Foi nesse ambito que surgiu a corrente indigenista social, englobando as
manifestagoes artisticas e culturais, como a literatura indigenista.

Segundo historiadores, o movimento indigenista, o indigenismo teve seu grande momento de
expansio, ja nos principios do século XX, refletindo muitas mudangas no panorama intelectual
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resignificando as atribui¢oes até entdo tencionadas as vivencias e ao imaginario dos povos indigenas

existentes na América Latina.

De acordo com o historiador Micheil Baud (2003), as evidencias historicas que ocasionaram o
surgimento do movimento indigenista, estao relacionadas as mudancas do cenario politico depois da
independéncia das Américas. Segundo o historiador, o novo cenario carecia de uma nova atribuicao de
identidade, uma vez que nao ja nao cabia mais obedecer as nog¢bes de intelectualidade advindas da
Europa, assim, os intelectuais resultantes do processo de colonizagido, que entdo buscavam defender
seus proprios interesses “Necesitaban a las masas no europeas, indias y afro-americanas para su lucha contra los
¢jéreitos coloniales esparioles”” (BAUD, 2003, p. 64).

Em conformidade com as necessidades dessa nova identidade, o indigenismo ¢ instituido como
elemento de “contradiscurso, em posi¢ao de rechago ao hispanismo” (VERDUM, 2018, p. 45).

A partir da concepgao de contradiscurso do movimento indigenista, Ricardo Verdum (2018),
pontua categoricamente as confluéncias do movimento e suas perspectivas, que se desdobram desde o
cenario econdmico, politico, intelectual, até sociocultural. Para nos, a que se aplica a esta analise ¢ essa
ultima supramencionada.

O movimento literario indigenista esta diretamente atrelado a corrente social do indigenismo,
uma vez que essa corrente se fundamentou ao contexto da visibilidade da figura do indigena, na
sociedade. No indigenismo social, buscou-se discutir a assimila¢ao do indigena e suas manifestagoes por
parte do pensamento integracionista. As discussdes a respeito dessa assimilacio se deram de varios
panoramas, como: religido, economia, principios de individualismo, etc.

Segundo Montoya Uriarte (1998), dependendo da via de assimilagdo, passou-se entdo a haver
denuncias acerca a inexisténcia da liberdade, uma vez que a ideia de integracionismo viabilizava a
explora¢iao da mao-de-obra indigena e a monopolizagao de seus territérios pelas maos de latifundiarios.

Por via de o movimento indigenista social agrupar professores, jornalistas, escritores, as
denuncias veiculadas se fundavam através de manifestacOes artisticas, como o caso da producao de
narrativas - novelas, ensaios -, com o intuito de dar voz ao indigena. Desta forma, a literatura que antes
apenas romantizava a figura do indio - pensamento herdado do euro centrismo -, passou a ser situado
como centro da histéria, apresentado cada vez mais a realidade das mazelas as quais o indigena

encontrava-se submetido, como alude Papa Diop (2007):

Las novelas indigenistas se desmarcan de toda coloracién exotica o idealizacion romantica; ya
no se pintan la tierra indigena en términos desaforadamente sentimentales, sino que, en sus
paginas, hacen un retroanalisis que revela con detallismo y nitidez al indio como ser humano
capaz de odios, de generosidades, de rencores, de ternura y de rebeldia (DIOP, 2007, p. 38)7

72 Tradugio nossa. Necessitavam da populagio nio europeia, indias e afro-americanas para sua luta contra os exércitos
coloniais espanhois

73 Tradug¢lo nossa. As novelas indigenistas se desmarcam de toda coloragio exética ou idealizagdo romantica; ja ndo se
pitam as terras indigenas en termos desaforadamente sentimentais, mas, en suas paginas, fazem um retro analise que revela
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Partindo dessa afirmac¢ao de Diop, ¢ possivel observar que as narrativas indigenistas carregam
em si um apanhado de reflexdes acerca das condi¢oes sociais dos indigenas e para discutir as vias as quais
se fala da figuracdo do indigena nas obras analisadas, pensa-se na localizagdo na qual cada uma delas,

cuja tempo cronoldgico se distanciam bastante.

Ciro Alegtia, produziu La Serpiente de Oro em 1935, buscando visibilizar a voz indigena e suas
manifestagoes culturais, através da vivencia comunitaria de mesti¢os deixando o indigena em segunda
instancia - nas entrelinhas -. No entanto, por seguir o estilo narrativo voltado para construcio da
consciéncia critica, trazendo a realidade da relacao de uma comunidade coletiva com o trabalho bragal e
a natureza, se consolidou como um dos grandes escritores - nao indigena - percussores do indigenismo,

junto a José Maria Arguedas.

Na sua obra, além de percebermos a relagio homem-natureza-subsisténcia, percebemos
também as caracteristicas do cenario selvagem, os costumes, oriundos da vivencia dos nativos, como o
ato de mastigar coca - costume tipicamente popular do interior do Peru, até na época - e em contrapartida
as possibilidades de exploragao de recursos naturais por parte de pessoas oriundas do meio urbano, que
viam possibilidades de instalar-se na comunidade, para fins empresariais, como é o caso que relata Velho
Matfas em ALEGRIA (1935. P, 11) “ [...] Después aclard que era de Lima, ingeniero, hijo del seiior fulano de tal y de
2974

la seriora mengana de cual y que trataba de formar una empresa para explotar las riguezas naturales de la zona..,

sobre um jovem chamado Osvaldo Martinez, o qual ficou hospedado em sua casa:

O jovem forasteiro, como ¢ chamado por Velho Matias, representa legitimamente a chegada
da “civilizagao” no vilarejo pacato. O contexto, apesar de possuir todas a caracteristicas das vivencias
indigenas, ¢ constituido a partir do protagonismo de personagens mesticos, como ja foi citado
anteriormente.

Agora, tratando-se do ensaio Metade Cara, Metade Mdscara, diferentemente de Alegria, Potiguara
discute diretamente, sobre a figura do indio. Dessa maneira, o que se nota a partir dessa disparidade, é
que a disposicao cronoldgica entre as duas produgoes se deve a soma da posi¢ao de Eliane como oriunda
de familia indigena, o que possibilita que a sua narrativa seja mais palpavel. A autora, retrata em suas
narrativas a visao interna do ser indigena, faz com que o leitor escute a voz indigena de fato e reverbera
o devir narrativo sempre em jogo com a realidade do indigena em meio a expropriagao territorial, a
exploracao da forca de trabalho indigena e as perspectivas do indio na constru¢ao da sociedade no
panorama de direito e representatividade, como, alude Eliane ao dizer que, “o indigena brasileiro nao pode

ser mais idolatrado na sua cultura e arte, nas suas fotografias, nas suas artes cinematogrdficas, nas suas expressoes literdrias

com detalhe e nitidez o indio como ser humano capaz de ter sentimentos de édio, de generosidades, de rancores, de
ternura ¢ de rebeldia.

7 Tradugdo nossa. [...| depois esclareceu que era de Lima, engenheiro, filo do senhor fulano de tal e da senhora

. . ~ 2
mengana e que tratava de construir uma empresa para explorar as riquezas daquela regido.
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e orais e ser literalmente ignorado na sua condicdo fisica, humana, social e politica” (POTIGUARA, 2004, p.95), ou
seja, os povos indigenas carecem set vistos tespeitosamente como participantes/atuantes da nagio a qual
fazem parte.

A obra de Potiguara em paralelo com a novela de Alegria é o contraste da narrativa indigenista
iniciada 14 nas primeiras décadas do século XIX e de maneira geral, podemos perceber que a articulagao
de fala/narrativa se desloca de acordo com o tempo, na qual a mais recente é estruturada pelo indio,

para o indio e para a sociedade.

Configuragdes do testemunho em La Serpiente de Oro e Metade Cara, Metade Mascara
Para tratar do conceito de testemunho, - cujos estudos relacionados a esse tema vem crescendo

consideravelmente nas ultimas décadas -, além de levarmos em consideragao uma visao geral de que o
esse ¢ um relato p6s experienciado, elaborado por um sujeito vitima/sobrevivente. Desse modo, vemos
que para a constitui¢ao tanto da novela alegriana, quanto do ensaio de Eliane, ha sem surpresa alguma
as mais fortes evidencias do testemunho no seu sentido mais amplo,

Pensemos por um instante em La Serpiente de Oro, produzida por Alegria, que segundo Salazar
Mejia (2015), constitui sua novelistica a partir das narrativas que teve contato ainda na sua infancia no
interior do Peru. De acordo com Mejia (2015, p. 175), suas novelas sao enredadas segundo ‘5 propia
experiéncia vital, que compreende tanto el conocimiento del mundo andino como de la realidade amazionica, favorecida por
la ubncacion de la hacienda paterna™ .

No caso de Eliane Potiguara, sua origem a estabelece dentro do testemunho, como na
proposi¢ao de Beatriz Sarlo (2007), que aponta a narrativa como “ a narragdo da experiéncia que esta
unida ao corpo e a voz, a uma presenca real do sujeito na cena do passado” (SARLO, 2007, p. 24). E
completa que “nao ha testemunho sem experiéncia” (idem). Deste modo na obra de Potiguara, torna-se
perceptivel essa no¢ao da narracio, a partir do momento em que Eliane relata suas proprias experiéncias
como oriunda de etnia indigena.

Mediante a esse estabelecimento das produgdes a partir das experiéncias vivenciadas pelos
proptios autores ou/e relatadas por terceiros, nos direcionamos especificamente para diretamente as
vertentes do testemunho, sob a luz de Seligmann-Silva (2001), que trata de especificar as duas principais
vertentes da teoria do testemunho. Zeugnis e Testinmonio. De acordo com o autor o Zeugnis, que advém do
contexto alemao de testemunho da catastrofe, e esta especialmente atrelado as situagdes catastroficas,
como os variados genocidios ocorridos em situagdes como a Segunda Guerra Mundial, o Nazismo na
Alemanha, e, em destaque a Shoah. Ja o Testimonio, ele o identifica como apresentacao de experiéncias
vivenciadas e testemunhadas, sendo proveniente da América Latina, que parte a principio do ponto de

vista religioso da tradi¢cdo de confissdo, remetendo-se também 4 tradi¢ao das cronicas.

75 Tradugdo. Sua prépria experiéncia vital, que compreende tanto o conhecimento de mundo andino quanto da
realidade amazonica, favorecida pela localizacdo da fazenda paterna

108



A partir das concepgoes atribuidas ao Zeugnis e Testimonio, levamos em consideragao as
ponderacées de SARMENTO-PANTO]JA (2014), abordadas em seu texto intitulado ““As Mewdrias De
Aleksander Henryk Laks E Os Paradigmas Do Testemunho”. No texto em questdo, as percepgoes da autora
convergem com as de Seligmann-Silva, no que diz respeito ao contexto de producio de Zeugnis e
Testimonio, o qual um se caracteriza respectivamente como vertente testemunhal que apresenta matéria
historica centralizada na Segunda Guerra Mundial, no Nazismo e na Shoah, fundidas de uma experiéncia
veridica. Ja o outro -Testimonio -, como testemunhos que podem ou nao estar correlacionadas as
experiéncias resultantes das ditaduras nesse territorio.

No caso dos nossos materiais analisados ambos estao situados no contexto do Testzonio latino-
americano, uma vez que sao elaborados, quase obrigatoriamente, a partir de relatos de vivencias e
experiéncias, nio como sobrevivéncia de um ato historicamente catastrofico.

Outro ponto importante acerca das configuragdes do testemunho que possivel identificar nas
duas obras, esta relacionado a pontualidade das vozes testemunhais, segundo o ponto de vista de
Augusto Sarmento Pantoja (2019).

Em seu documento intitulado “O Testemmunbho Em Trés Vozes: Testis, Superstes E Arbiter”, o autor
se dedica a especificar o testemunho através das vozes que podem evidenciar-se em determinados relatos
testemunhais, como no trecho em que Eliane se encontra com um parente, um idoso indio Potyguara
conhecido como Sr Marujo, que lhe conta a respeito da migracao forcada de sua familia, por volta de
1927.

Em conformidade com as ponderagdes de SARMENTO-PANTOJA (2019), vemos que Testis
¢ um terceiro narrador, o Gltimo a receber a narrativa; Superstes o primeiro narrador ao qual o St Marujo
toma o lugar; Arbiter, aquele que compartilha do testemunho através da escuta, e que Eliane é quem
ocupa esse espago.

Em La Serpiente de Oro, categoricamente e quase que fielmente, o Velho Matias é que esta
atrelado Swupertes, enquanto que os demais personagens assumem a voz Arbiter e os receptores da narrativa
se situam na voz Testis.

Ainda sobre as vozes testemunhais tencionadas nas duas obras, consideramos as proposi¢coes
de Wilberth Salgueiro (2012), que afirma “Testemunha ¢ a pessoa. Testemunho ¢ o relato, o depoimento,
o documento, depoimento, o registro (esctito, oral, pictérico, filmico, em quadrinhos etc.) «, o registro
(escrito, oral, pictorico, filmico, em quadrinhos etc.) 7. A testemunha, por exceléncia, é aquela que viveu
a experiéncia, ¢ um supérstite (superstes) - sobrevivente -, que se utiliza dos mecanismos de memoria

como constituinte do testemunho, que podem ser coletivas ou individuais de acordo com a conceituagao

de HALBWACHS (2006).
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A utilizacdo da memoria
Ao que se refere a utilizagao de artificios memorialisticos nos processos de produgiao de

narrativa, nos alocamos na possibilidade de visibilizar distintos pontos de vista relacionados as teorias
de memoria - na psicologia, na biologia, nas artes, na literatura, etc -. No entanto, nos enfocamos na
relagao entre passado e presente - que se interliga mais a area da psicanalise - e suas manifestagoes através
das artes e literatura.

Para melhor compreender o emprego dos artificios de meméria apoiamo-nos nas colocagdes
de Sarlo (2007), a respeito da visao de passado, ao qual a autora se refere como sendo um processo de

construcoes

“Justamente porque o tempo do passado nio pode ser eliminado, e é um perseguidor que
escraviza ou liberta. Sua irrup¢io no presente é compreensivel, na medida em que seja
organizado, por procedimentos da narrativa, e, através dele, por uma ideologia que evidencie
um continunm significativo e interpretavel do tempo” (SARLO, 2007, p.12)

No que concerne a proposta de Sarlo, podemos refletir no enunciado de Potiguara, quando se
trata da recapturario dos a momentos marcantes sobre a historicidade da migragao impelida sob as
familias indigenas de seus territérios para Pernambuco e mais tarde para outras regides do Brasil, como
o Rio de Janeiro.

Eliane volta no tempo, ao relatar que: “durante o periodo de escravidao indigena, muitos pais
realizavam suicidio em massa contra essa forma de opressio” (POTIGUARA 2004, p.24), e que esse
processo além de provocar a migragio compulséria, causou muitos danos psicolégicos aos indigenas,
como medo, panico, loucura. Além das dependéncias ao vicio do alcool e mais drasticamente, causou
grandes impactos as referéncias culturais indigenas, como o caso das destrui¢des de imemoriais,
cemitérios indigenas. E ai, voltamos para nogao de territério no sentido de conjunto de valores. Ou seja,
houve perdas irreparaveis na vida de muitos indigenas, ja que a familia referenciada no ensaio é apenas
uma gota d’agua, no mar, no que diz respeito a expropriagao de inimeras comunidades tradicionais que
passaram/passam por situac¢oes de conflito

Em La Serpiente de Oro, ocotre o que Satlo define quando “O passado volta como quadro de
costumes, que valorizam os detalhes, as originalidades, a excegdo a regra, as curiosidades que ja nao se
encontram no presente” (SARLO, 2007, p. 17), ou seja, quando o passado retorna para resignificar o
presente e ¢ neste sentido que Alegtia produz suas narrativas. Segundo Mejia (2015), o autor peruano
institui suas novelas a partir do contato que teve na infancia - quando vivia na fazenda de sua familia -

com trabalhadores vinculados a sua casa.

Assim, a partir de testemunhos de vivencias de trabalhadores, foi que Alegria se converteu em
narrador das mas condicOes as quais se encontravam tais trabalhadores, quando cruzavam a selva durante

o periodo de intensa explora¢ao de borracha.

110



No que se refere as relagdes entre ambas obras e os mecanismos de memoria, podemos situa-
las na proposi¢ao presente nas Confissoes de Santo Agustinho (2001, p. 61) “talvez, portanto, assim como a
comida ¢ tirada do estomago, pela ruminagao, assim também estas coisas sdo tiradas da memoria, pela

recordacao”

Na pratica, podemos observar a mediagao da recordag¢io na constituicio da memoria, em
Metade Cara, Metade Mdscara, na sequéncia de poemas de autoria propria e Eliane, mais especificamente,
em Oragao Pela Libertacao dos Povos Indigenas.

Vejamos um trecho:

“E esses homens maus

Se acabem ao toque dos maracas.

Afastai-nos das desgracas, da cachaca e da discordia,
Ajudai a unidade entre as nacGes.

Alumiai homens, mulheres e criancas,

Apagai entre os fortes a inveja e a ingratiddo
Dai-nos luz e fé, a vida nas pajelancas

Evitai, 6 Tupa, a violéncia e a matanga

Num lugar sagrado junto ao igarapé

Nas noites de lua cheia, O MARSAL, chamai
Os espiritos das rochas pra dancarmos no Toré”

(POTIGUARA, 2004, p. 36)

No trecho acima, podemos perceber como a autora recorre a memoria através de simbologias
que recordam a vivencia indigena. Os rituais, os costumes, a relagdio com os prejuizos historicos. Todas
recordagdes veém a tona e se consolidam em memorias, que sio propagadas no processo narrativo.

No caso de La Serpiente de Oro, podemos notar o emprego das recordagdes, nas falas do
personagem Matias - considerando sempre o fator de Alegria nido ser oriundo de etnia indigena e por
isso recorre a fic¢ao -, que se vinculam ao pensamento de Ricoeur, pontuando as recordagdes, como

duas formas de aparigdo nas narrativas. O autor propoe que:

“Elas se apresentam isoladamente, ou em cachos, de acordo com as relacbes complexas
atinentes aos temas ou circunstancias, ou em sequencias mais ou menos favoraveis a
composicdo de uma narrativa”’(RICOEUR, 2007, p. 41).

Desse modo, vemos que as circunstancias temporais refletem na producao de Alegria que
resgata suas recordagdes individuais e as entrega na voz de Matias que as transmite isoladamente, através
de seus relatos e a0 mesmo tempo em cachos, trazendo a tona a instituicdo da Memodria individual - e

também coletiva segundo Maurice Halbwachs (2000).

Alias, ¢ especialmente nas concepg¢oes de Halbwachs, que ambos materiais se encontram. Pois,
tanto o ensaio de Potiguara, quanto a novela de Alegria, manifestam noc¢des Memorias coletivas e
individuais.
Conclusao

Em consonancia com as concepgdes da teoria do testemunho e a vertente de testimonio latino-

americano, podemos concluir que as obras La Serpiente de Oro e Metade Mascara, sio produgodes
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contiguas entre si, j4 que ambas sdo resultantes da pratica de narrar fatos emergentes de experiéncias
vivenciadas, durantes processos de exploracio e/ou exproptiagio de comunidades tradicionais da
américa latina, no caso, comunidades indigenas, como nas defini¢oes de Seligmann-Silva. Essas duas
obras sao uma retomada ao passado, que a medida que se organiza formula um devir de memoria sempre

em jogo com o presente.

Desta forma, cabe mencionar que tanto na obra alegriana, quanto na potiguara, ha uma relagao
direta entre os fatos presentes, que sdo o cenario de constru¢ao e o contexto real da vida de cada um,
com seu passado. Por isso, os dois materiais, aos quais podemos chamar de historicos, ja que sao
oriundos do indigenismo, alicer¢ados por conjuntos de testemunhos, que consolidam as narrativas na

tentativa de situar o indigena como principal alvo de discussao.

Alids, pode-se perceber que os pontos de vistas em questao, ainda que formulados de maneiras
distintamente dispares. Dai é importante mencionar que as obras se distanciam, uma vez que quando

consideramos as vozes testemunhais propostas por Sarmento-Pantoja (2019).

Como visto a principio, as posi¢oes de vozes influenciam muito na condugdo da narrativa como
um todo, e nas obras, percebemos que a novela de Ciro Alegria é concebida a partir do ponto de vista
externo, ja que o autor em seu enredo faz referéncia a narrativas as quais teve contato ainda na infancia,
nao eram relatos seus, nem muito menos da sua “classe”. Eram dores e sabores de trabalhadores que se
posicionavam como Arbiter - segundo narrador, aquele que compartilha do testemunho através da escuta
-, ainda que Alegria posicione Matias, seu personagem narrador como Superstes, aquele que é a voz

principal, o primeiro narrador, aquele que é a testemunha.

Por outra via, o ensaio de Eliane Potiguara, ¢ munido da presenca real da autora como a
primeira voz do testemunho, a Superstes. Ao longo do ensaio, Eliane é a dona da narrativa, mesmo que
em determinados momentos recorra ao testemunho de terceiros, como no momento em que se desloca

as terras imemoriais de sua familia e passa a ser Arbiter, para compartilhar dos relatos do St Marujo.

De modo geral, temos duas obras produzidas em tempos distintos - uma em 1935 e outra em
2004 -, como autores situados em lugares distintos - um nao indigena e outro de origem indigena - , com
pontos de vistas articulados de maneiras distintas - um nao recorre diretamente a figura do indio, mas
sim de mesticos e o outros institui o indio na narrativa explicitamente - e ambas obras buscam dar lugar
a mesma problematica : a vida do indio, os territorios, as suas lutas, as suas relacdes com o mundo, com

a politica, com a economia, com a arte, com a sociedade e principalmente, consigo mesmo.

Tanto Eliane, quanto Ciro, cada um na sua possibilidade, buscaram com suas obras documentar

a realidade ‘real dos povos indigenas através da narrativa escrita, concordando com a proposi¢ao de
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Halbwachs (20006), que atenta para a seguinte questio: “as palavras e os pensamentos morren, mas os escritos

permanecern” (HALBWACHS, 20006, p. 80).

Portanto, podemos afirmar que essas duas obras além de chamarem atenc¢ao para as condigdes
humanas dos povos indigenas, testemunham a importancia da preservacao da dignidade indigena, para

que suas historias se perpetuem e nao lhes sejam tiradas.
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MEMORIA E RESISTENCIA NO CONTO “AYOLUWA, A ALEGRIA DE NOSSO
POVO”, DE CONCEICAO EVARISTO

André Luis Gomes de Jesus ™

Arnaldo Franco Junior "

Introducgao

O conto “Ayoluwa, a alegria do nosso povo” integra o livro Olhos d’dgna, publicado por
Concei¢ao Evaristo em 2014. Trata-se do tltimo texto desta coletanea de contos — o que nos permite
lhe reconhecer ou atribuir uma fungido importante: ele constréi uma cosmogonia, uma nova
ordenaciao do mundo, fincada num novo tempo, o da a alegria e da esperanga como formas de vida
contrarias a internalizagao da melancolia e da morte, e esbogado pela remissao a boa saude (vo Moyo,
o que trazia boa saide), a boa sorte (tio Masud, o afortunado), ao saber divino no homem (o velho
Abede, o homem abengoado), a paz (vové Amina, a pacifica), a forca (tia Sele, a mulher forte como
um elefante), a coragem (mae Asantewaa, a mulher de guerra, a guerreira) e a prodigalidade e a
grandeza (Malika, a rainha). Desse modo, o conto fecha o projeto do livro construindo a articulagao
entre memoria e resisténcia como objeto estético. Trata-se, pois, de um trabalho estético e, 20 mesmo
tempo, politico, que se assume na luta, também literaria e politica, por um lugar na cultura e na
sociedade brasileiras.

No conto, dois elementos sao reivindicados como proprios no afa de defender esse lugar
proprio: a alegria e a esperanga. O fortalecimento da literatura negra no sistema literario brasileiro se
apresenta, nesse movimento, como marco simboélico de uma temporalidade nova em que esses dois
estados — na qualidade de pilares de uma nova cosmogonia — se articulam e rivalizam com o racismo,
a marginalizacdo, a violéncia, a subalternidade, expondo a morte como a perda (da satde, da sorte,
do sagrado, da forga, da luta, do lugar social e da continuidade cultural pela auséncia de nascimentos).
Mais do que estratégias de luta, alegria e esperanga sao o ponto de relancamento de uma nova
temporalidade, a da irrupgao de vida e do retorno da fertilidade, até entao submetida a descrenca de
que “pudesse existir outra vida sendo aquela, para viver” (EVARISTO, 2014, p. 112). Essa nova

temporalidade opde-se, portanto, aquela da “falta de um lugar” naquele mundo.

Memoria e resisténcia na tecedura literaria
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Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP de Sio José do Rio Preto/SP, graduado em Letras pelo
mesmo instituto.
77 Professor assistente doutor na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP, campus de Sao José
do Rio Preto.
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O conto ¢ constituido a partir da mobilizagao de, pelo menos, dois grandes eixos: a) a
consciéncia histérica da degradagio dos modos de sociabilidade negra, advindos da histérica
marginalizagio economica e cultural do povo preto no Brasil; b) a projecio de umautopia de
renascimento do povo negro, de (auto)valorizagao da cultura negra por aqueles que, direta ou
indiretamente, estao vinculados a uma cultura que podemos chamar aqui denegro-brasileira (pense-
se, aqui, em termos didspora e reivindicagio de diferencga, algo que parece importante no
desenvolvimento da narrativa).

O titulo do conto articula um nome proprio feminino em ioruba com a tradugdo, em
portugues, de seu significado. Segundo o jornalista Fernando Garcia Sagatiba, o nome “Ayoluwa”
significa “alegria de nossas pessoas” e tem origem na Nigéria, Affica Ocidental.Ja ha, no titulo, um
procedimento que articula memoria e resisténcia: a recuperacio do nome proprioem iouruba
articulada com sua tradugdo em portugués para divulgar o seu significado.

Consideradas as duas linguas, o titulo reforca o significado do nome Ayoluwa. Esta
recuperagao do nome em ioruba é um gesto politico de, pela memoria, recuperar nio apenas o
significado do nome, mas, sobretudo, seu simbolismo: a alegria como simbolo de vida, que a
narradora constréi e em nome do qual narra. O apelo inscrito em tal gesto de escrita é o da
recuperagao ou reconstitui¢ao da identidade por meio de seus vinculos com a ancestralidade.

A histéria é narrada por uma mulher anonima, uma sobrevivente que organiza
temporalmente o seu relato em, basicamente, trés temporalidades:

a) um acontecimento irruptivo, o nascimento da menina Ayoluwa: “Quando a menina
Ayoluwa, a alegria do nosso povo, nasceu, foi em boa hora para todos” (EVARISTO, 2014, p. 111);

b) uma temporalidade anterior ao nascimento de Ayoluwa, caracterizada como uma duragio
indefinida em que se impoem melancolia, morte e a propria perda da vontade de viver. Observe-se
que ¢é nessa duragao indefinida que o conflito dramatico é apresentado, sendo, portanto, construido

ja nesse segundo ponto de abertura da narrativa:

Ha muito que em nossa vida tudo pitimbava. Os nossos dias passavam como um
café sambango, ralo, frio e sem gosto. Cada dia era sem qué nem porqué. E nos ali
amolecidos, sem sustincia alguma para aprumar o nosso corpo. Repito: tudo era uma
pitimba s6. Escassez de tudo. Até a natureza minguava e nos confundia. [..] O nosso
povoado infértil morria 2 mingua e mais e mais a nossa vida passou a deseperancar... A
noite, quando reunfamos em volta de uma fogueira mais de cinzas do que de fogo, a
combustio maior vinha de nossos lamentos (EVARISTO, 2014, p. 111-113 — grifos nossos).

¢) uma temporalidade posterior ao nascimento de Ayoluwa — o presente de retomada da
memodria, da lingua ancestral para dar nomes as pessoas, da identidade linguistica e cultural de seu
povo, da esperanca. Esta tltima se vincula a alegria, pois Ayoluwa, “a alegria de nosso povo”, ¢é filha
de Bamidele, a esperanca, reiterando, na propria escrita, a articulagdo de memoria e resisténcia. O

simbolismo dos nomes e a narradora, ou mais propriamente, a complexidade do foco narrativo
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assumido no conto, sustentam a renova¢ao que os nomes indicam e que a narradora testemunha e
interpreta:
E em uma dessas noites de macambuzia fala, de um estado tal de banzo, como se a dornunca
mais fosse se apartar de nés, uma mulher, a mais jovem da desfalcada roda, trouxe uma boa
fala. Bamidele, a esperanga, anunciou que ia ter um filho.
A partir daquele momento, ndo houve quem nio fosse fecundado pela esperanca, dom que
Bamidele trazia no sentido de seu nome. Toda a comunidade, mulheres, homens, os poucos
velhos que ainda persistiam vivos, alguns mais jovens que escolheram nio motrer, os

pequenininhos que ainda nido tinham sido contaminados totalmente pela tristeza, todos se
engravidaram da crianga nossa, do ser que ia chegar (EVARISTO, 2014, p. 113).

Observe-se, além disso, que a ideia de desagregacaio dos modos de vida da comunidade
emerge desde o inicio da narrativa: “Ha muito que em nossa vida tudo pitimbava. Os nossos dias
passavam como um café sambango, ralo, frio e sem gosto” (EVARISTO, 2014, p. 111). Destaque-se
que, desde o principio de sua historia, termos que remetem a presenca da lingua banta — a exemplo
de “pitimba”” ou “sambango” — se inscrevem nos enunciados, dando forma estética a construgio
do que é comum em termos linguisticos, socioculturais e histéricos. Termos de lingua ou origem
linguistica africana estao disseminados ao longo do texto. Além da presenca banta — os bantos foram
o primeiro grupo etnolinguistico de africanos a chegar no territorio brasileiro — ha, ainda, termos que
marcam, no espago estético, a presenca da cultura iorubana.

O procedimento de articular um nome préprio em lingua africana a traduc¢ao de seu
significado em portugués é recorrente na narrativa. Ele é utilizado pela narradora paracaracterizar
todas as personagens de seu relato. Assim, temos, na ordem em que aparecem na historia: “Moyo, o
que trazia boa saude”; “Masud, o afortunado”; “Abede, 0 homem abenc¢oado”; “Amina, a pacifica”;
“Sele, a mulher forte como um elefante”; “Asantewaa, a mulher de guerra, a guerreira”; “Malika, a
rainha”; “Mandisa, a doce”; “Kizzi,a que veio para ficar”; “Nyame, o criador”; “Lutalo, o guerreiro”;
“Bwerani, o bem vindo”; “Bamidele, a esperanc¢a”; “Omolara, a que havia nascido no tempo certo”
(EVARISTO, 2014, p. 111-114). A repeti¢ao do procedimento vai compondo o corpo estético de
uma cosmogonia que, articula memoria e resisténcia pela manipulagao de temporalidades a partir da
chegada do tempo da alegria e da esperanga: um antes (tempo da tristeza) e uma dura¢ao que perdura
no “mundo [ainda] desconcertado”, a qual, pela temporalidade que inaugura aquela nova visao de

mundo, faz conviver a tristeza do “olho que chora” com o espiar “o tempo”, modo e meio de buscar

e razao para se chegar a “solucao”.

8 O verbo “pitimbar” ndo esta ainda plenamente dicionarizado. O Diciondrio Caldas Aulete on-line, porém, registra o adjetivo
“pitimbado™: “1. Bras. Diz-se do que tem pitimba, mal-estar, achaque; INDISPOSTO - [F.: pitimba + -ado]”
(AULETE, s/d., s/p.). O Dicondrio InFormal on-line, tegistra: “1. Pitimbado — Quando algo estd zuado, caido, com
problemas; 2. Quebrado, com defeito, danificado, doente, etc; 3. Sem condi¢des de uso, estourado; 4. Estado do homem
sexualmente impotente” (DICIONARIO INFORMAL, s/d., s./p). Ja o adjetivo “sambango”, segundo o Diciondrio
Houaiss on-line, significa “aquele que é fraco, que nio tem forcas”. O Dicionario registra a etimologia do termo como
vinculada a Umbanda: “umb. sawba no sentido de "pobre, carente, mendigo' + -#g0 no sentido de 'ordinario, sugere Nei
Lopes” (HOUAISS, s/d., s/p.).
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No interior desse procedimento de articulagao de nome préprio de ressonancia africana a sua
tradugdao em portugués, tem papel relevante a anonimia da narradora. Se nio tem nome, seu texto
apresenta uma técnica mnemonica — uma arquitetura cosmogonica de natureza estética — que lhe da
uma fungdo. Ao narrar, ela lanca luz sobre o fato de que ha uma matriz africana e modos
afrobrasileiros de dizer. Ou seja, ao narrar, ela assume a fun¢ao de porta-voz da historia de sua
comunidade/seu povo — o que implica o pertencimento a uma identidade.

Além dos nomes proprios, ha também palavras cuja ressonancia africana se faz presente no
procedimento de construgio de uma cosmogonia. E o caso de: “macambizia”, adjetivo feminino
que, segundo o Dicondrio Honaiss on-line, significa aquele “que, por temperamento ou
circunstancialmente, se mostra triste, taciturno, guardando siléncio; mal-humorado, taciturno,
tristonho” (HOUAISS, s/d., s/p)”. O recurso a termos de origem africana reforga a articulagio de
memodria e resisténcia na escrita do conto.

Ligado a anonimia da narradora e a sua fung¢ao de porta-voz, outro procedimento de escrita
no conto é o da formulagao inclusiva (narradora + grupo) que produz a voz coletiva. Observe-se, a
proposito, a repeticio dos pronomes possessivos vinculados a 1? pessoa do plural (“nosso” e suas
variacbes no feminino e no plural), associados ou niao ao plural do verbo e do predicativo. Na
temporalidade marcada como anterior ao nascimento de Ayoluwa, essa formulagao inclusiva incide
na rememorag¢ao da coesao da coletividade a qual a narradora pertence, enumerando, exclusivamente,
os efeitos deletérios decorrentes das catastrofes vividas por seu povo: “em nossa vida tudo
pitimbava”, “nossos dias passavam como um café sambango”, “amolecidos, sem sustancia alguma
para aprumar o nosso corpo”; “deu de faltar tudo: [...] matéria para os nossos pensamentos e sonhos,
palavras para as nossas bocas, cantos para as nossas vozes, movimento, danga, desejos para os n0ssos
corpos”, “o que dizer para 0s N0ssOs jovens, a NA0 ser as Nossas tristezas?”’, “nosso povoado infértil
morria a mingua” (EVARISTO, 2014, p. 111-113). Por vezes, a formulag¢ao inclusiva vem marcada
em toda a construgao do enunciado: pelo possessivo, mas também pela flexdao do verbo e do
predicativo no plural: “com a ida de nossos mais velhos ficamos mais desamparados ainda.”
(EVARISTO, 2014, p. 112). Na temporalidade inaugurada pelo nascimento de Ayoluwa, ao contrario
da anterior, pronomes possessivos passam a participar de a¢Oes prenhes de positividade: “todos se
engravidaram da crianga nossa, do ser que ia chegar” (EVARISTO, 2014, p. 113). Com esse mesmo

efeito de positividade, ora a combina¢ao entre pronome e verbo, ora a constru¢io do enunciado

79 O Houaiss on-line traz a seguinte etimologia da palavra: “orig. contrv. ou incerta; Nasc. considera der. de macamba; Nei
Lopes supde o nhingue (fala banta de Mogambique) makanbuzi no sentido de 'pastor de cabras' (cf. imbuzi no sentido de
'bode"), det. de mukumbuso no sentido de 'memoria, lembranca, recordacdo' (cf. nianja m'busa no sentido de 'pastot’,
knkumbutsa no sentido de 'recordat’ e suaile kukumbuka no sentido de 'recordar’), esclarecendo que “para o cafre da
Zambézia, o simbolo da tristeza é o pastor no isolamento da campina distante, vigiando o rebanho”; f. hist. 1873
macambusic” (HOUAISS, s/d., s/p). Registre-se que Grada Kilomba (2016) problematiza a denomina¢io das linguas
africanas como “dialetos” (“fala banta”, neste caso). Segundo ela, isso seria um reflexo do racismo que tenta deslegitimar
as linguas africanas.
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como um todo (incluindo o predicativo) voltam a compor a formulacio inclusiva: “E antes, muito
antes de sabermos, a vida dele ja estava escrita na linha circular de nosso tempo. La estava mais uma
nossa descendéncia sendo lancada a vida pelas maos de nossos ancestrais”, “Ficamos plenos de
esperanga, mas nao cegos diante de todas as nossas dificuldades”, “sempre inventamos a nossa
sobrevivéncia”, no instante em que Ayoluwa nascia, todas nés sentimos algo se contorcer em nossos
ventres, os homens também”, “Tomamos novamente a vida com as nossas maos” (EVARISTO,
2014, p. 113-114).

O procedimento da formulagdo inclusiva, além de destacar o vinculo de pertencimento
identitario da narradora ao seu povo, sublinha a sua fun¢io de voz que representa a sua coletividade.
A énfase construida pela repeti¢ao destaca o pertencimento (a um grupo, a um povo, uma cultura,
uma sociedade) como um bem — posse simbolica que alimenta a resisténcia da narradora, passivel, ela
mesma, de identificagao com a autora empirica, ao sublinhar a sua voz como voz posta a servi¢o de
seu povo.

Em razdo do modo como ficcionalmente se constitui em seu relato, esta narradora, como ja
dito acima, pode ser considerada como uma sobrevivente das catastrofes que se abateram sobre seu
povo/seu povoado. Neste sentido, confere a sua histéria tracos de um relato testemunhal. Vejamos

um trecho representativo de seu relato:

Os mais velhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para trds ¢ do passado nada
reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo parecia ter se perdido no tempo.
O que fizeram, entdo? Deram de clamar pela morte. E a todo instante eles partiam. E, com
a tristeza da falta de lugar em um mundo em que eles ndo se reconheciam e nem
reconheciam mais, muitos se foram. Dentre eles, me lembro de vé Moyo, o que trazia boa
saude, de tio Masud, o afortunado, o velho Abede, o homem abencoado, ¢ outros e outros.
Todos estavam enfraquecidos e esquecidos da for¢a quetraziam no significado de seus
proprios nomes. As velhas mulheres também. Elas, que sempre inventavam formas de
enfrentar e vencer a dor, ndo acreditavam mais na eficaciadelas proprias. Como os homens,
deslembravam a poténcia que se achava resguardada a partir de suas denominagoes. E
pediam veementemente a vida que esquecesse delas eque as deixasse partir. Foi com esse
estado de animo que muitas delas empreenderama derradeira viagem: vové Amina, a
pacifica, tia Sele, a mulher forte como um elefante, mae Asantewaa, a mulher de guerra, a
guerreira, e ainda Malika, a rainha. Com a ida de nossos mais velhos ficamos mais
desamparados ainda. E o que dizer para os nossos jovens, a nio ser as nossas tristezas?
(EVARISTO, 2014, p. 113).

Note-se que os acontecimentos sao narrados, assumindo-se a voz de uma participante dos
sofrimentos e dificuldades de seu povo. Esta opgao pela forma do relato testemunhal configura um
gesto de resisténcia: ao optar pelo relato, a narrativa desdramatiza-se em favor da valorizagao da
alegria, filha da esperanca, que, no final, afirmara uma estratégia de enfrentamento das dificuldades
que permite a continuidade da vida. Por meio da formulacao inclusiva, a narradora sublinha a sua
participacao nos softimentos de seu povo/seu povoado, mas, ao optar pelo relato testemunhal,
desloca a énfase de sua historia para o nascimento de Ayoluwa, destacando “a alegria de nosso povo”

como base que, articulando memoria e resisténcia, permite o enfrentamento dos problemas e a busca
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de sua superagao. Para usar de um conceito caro aos estudos da literatura de testemunho, a narradora
do conto pode ser caracterizada, sob certo angulo, como superstes. Com base em Agamben e
Benveniste, Luiza Milano e Valdir do Nascimento Flores (2014) esclarecem a distingdao entre dois

termos que, em latim, indicam a nog¢ao de testemunha:

No segundo volume de O vocabulirio das instituigies indo-enrgpeias |...], encontramos, no sétimo
capitulo do Livro 3, dedicado a religido e a supersticdo, o seguinte: em latim, temos dois
termos para testemunha: a) Zestis e b) superstes.

Comecamos com a andlise que Benveniste faz de festis: “¢ aquele que assiste como um ‘terceiro’
(*terstis) a um caso em que dois personagens estdo envolvidos” (BENVENISTE, 1995, p.
278, V. II). Assim, em um texto sanscrito encontramos “todas as vezes em que duas pessoas
estdo presentes, Mitra estd l4 como uma terceira pessoa”. Mitra, o deus, ¢ a testemunha, é o
testis, o terceiro.

Vejamos, agora, o primor da analise de Benveniste a respeito de superstes: em super temos o
sentido de “acima de”, “além de”, “de modo a abranger ou a fazer um avan¢o”. Um exemplo:
supercilinm esta “além dos cilios” e “os protege”. Assim, ainda a titulo de exemplo, “a morte
ocorreu em uma familia (...) aquele que passoupor um perigo, uma prova, um perfodo dificil,
que sobreviveu, é superstes” (p. 277).E nio é s6: ser um superstes é também “ter passado
por um acontecimento qualquer e subsistir muito mais além desse acontecimento”
(p. 278), “portanto,de ter sido testemunha de tal fato” (p. 278). Diz ainda Benveniste: “que
se mantémsobre a mesma coisa, que assiste ao fato; que esta presente”. Essa ¢ a posi¢do da
testemunha em relagdo ao fato, se ela é um superstes.

Em resumo: festis é o que assiste a algo e pode testemunhar o que viu; superstesé aquele
que “subsiste além de”, aquele que testemunha ao mesmo tempo emque é um
sobrevivente, em suma, “aquele que se mantém no fato”, que esta nele presente
como testemunha.

Também para Agamben a palavra testemunha tem dois sentidos. E ele diz claramente:
Primo Levi ndo ¢ zestis, mas superstes. Ele ndo é um terceiro, mas umsobrevivente. (MILANO;
FLORES, 2014, s/p. — grifos nossos).

E de se obsetvar que embora a narrativa nao se centre em um eu, pois, afinal, a ideia de
coletividade vem afirmada desde o subtitulo do conto, a narracao se da a partir de um foco narrativo
complexo. Ao propor um relato ficcional sobre sua comunidade, a narradora simula um foco
narrativo eu como testemunha, ocupando o lugar de quem participa do processo de desagregacao do
grupo ao qual esta vinculada e da revitalizagao da coletividade quando surge Ayoluwa como filha da
esperancga. No entanto, sua participacio é predominantemente marcada pela formulagao inclusiva
(uma voz coletiva), modo pelo qual transita dessa simulagdo testemunhal a sua posicdo de
protagonista, transicao que ¢ efeito, portanto, de uma construgao estética. Esse protagonismo, por
sua vez, ¢ atestado pelo fato de que é a narradora quem domina a interpretagdo das duas
temporalidades. Ao tempo sem espaco da melancolia e da morte: “muitos se foram. Dentre eles, me
lembro de vo6 Moyo” (EVARISTO, 2014, p. 111 — grifos nossos) opoe-se o tempo da alegria e da
esperanga: “Nao digo que esse mundo desconsertado ja se consertou. Mas Ayoluwa, alegria de nosso
povo, e sua mae, Bamidele, a esperanca, continuam fermentando o pao nosso de cada dia.”
(EVARISTO, 2014, p. 114 — grifo nosso), construido todo ele pela ressonancia africana e pela
apreensao dos acontecimentos como parte de uma (re)constru¢io cosmogonica. Desse modo, a
complexidade do foco narrativo se descreve como transi¢ao: a) entre simulagdo testemunhal e
protogonismo, construida por meio da formulacao inclusiva; e b) entre os acontecimentos do correr
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dos dias e sua produciao estética no conto, marcada pelo narrador protagonista que os interpreta
impondo marcos para duas temporalidades.

A divisdo temporal da histéria narrada no conto ¢ uma divisao binaria: ha um antes e um
depois da concepgao e do nascimento de Ayoluwa. O conto sugere que 0s eventos anteriores ao
nascimento da menina sao produto de uma catastrofe que se abateu sobre a comunidade. Os
elementos esparsos que vao sendo recolhidos para a reconstrucio de uma cosmogonia nao siao
propriamente miticos. Sao localizaveis na morte em série de personagens, descritos como
pertencentes a uma hierarquia parental: vo Moyo, tio Masud, vové Amina, tia Sele, mae Asantewaa,
ao lado dos quais se marcam duas autoridades memoriais: uma do saber pela antiguidade (a do velho
Abede) e outra do poder pela tradi¢ao (a de Malika, a rainha). O infortinio se apresenta também entre
os jovens e pela falta das criangas. Falta destas, porque “O milagre da vida deixou de acontecer”
(EVARISTO, 2014, p. 112); entre aqueles, porque entregues a uma luta fratricida e ao suicidio, frutos
da mesma tragédia que acometia os mais velhos, com o detalhe de ainda niao portarem nomes
proprios. Mesmo andnimos, sao, porém, parte de uma hierarquia familiar: “As maes, dias e noites,
choravam no centro do povoado. A visao dos corpos jovens dilacerados era a paisagem maior e
corriqueira diante de nossos olhos.” (EVARISTO, 2014, p. 112). Mas de que catastrofe se trata afinal?
Provavelmente aquela protagonizada pela narradora ao promover um terceiro transito: entre a sua
produgao ficcional e a produgao de uma narrativa historica, em que os acontecimentos da tristeza e
da morte transitam de uma constatacio testemunhal para um protagonismo que mobiliza
acontecimentos histéricos do pais, cuja constitui¢ao, também negra, o ¢ pela escravidao. No entanto,
a catastrofe mostra-se pelos seus efeitos e nao por sua nomeagao.

A auséncia de uma identificacdo precisa da catastrofe que se abateu sobre a coletividade
torna-a difusa, mas sem deixar de marcar, por recursos estéticos, as ressonancias africanas, o que
atribui um passado comum aos povos africanos ou aos povos de origem africana habitantes do Brasil.
Isso toca numa experiéncia comum na qual os leitores podem se reconhecer. Também este
procedimento articula memoria e resisténcia.

Merece destaque, no conto, uma ideia central, diretamente ligada a concepgao da vida
como um fio condutor que constréi elos entre todos, dos mais jovens aos mais velhos, numa cadeia
de relagoes em que criangas, adultos e velhos ocupam lugares importantes na constituicao da
coletividade. Desse modo, a medida em que a vida da comunidade se desagrega, os individuos
assumem, por sua vez, uma perspectiva desalentada e autodestrutiva com relagdo a prépria
existéncia: os mais velhos, despojados de seu passado e ndo se reconhecendo em seu, entio,
presente passam a “clamar pela morte. E a todo instante elespartiam” (EVARISTO, 2014, p. 111);
os jovens se fecham em si mesmos, infelizes, matando-se por assassinato ou suicidio, viciando-se.
E interessante a mobilizacio que a narrativa faz da nocdo de desalento, constituindo, a partir de

uma gradagao progressiva — desalento, violéncia, (auto)agressao, (auto)abandono e morte —, a cadeia
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destrutiva em que a morte € o morrer assumem O protagonismo. Temos, af, uma série de
representacoes da morte que envolve a coletividade em seus aspectos: social, aludido pelos papeis
daqueles que a comunidade vai perdendo; cultural, pela cosmogonia com que a narradora busca
(re)ordenar a vida social; politico, pela despossessao que caracteriza a falta de diregao para a vida
na comunidade; e, finalmente, histérico, pois, pela criagao de temporalidades préprias, a narradora
produz uma cronologia alternativa ao tempo do calendario cristdo, o que suscita a oposi¢io dessas
temporalidades a localizacdo espago-temporal dos acontecimentos que protagoniza, solicitando do
leitor que transite da localizacao ficcional dos acontecimentos para a sua localiza¢ao histérica.

O auge da espiral negativa que se abate sobre a comunidade da narradora é a auséncia de
nascimentos. Esse fato se constitui num problema grave no conto porque, nele, ¢ mobilizada a
concepgao afrocentrada que caracteriza a crianga como bem ou riqueza comunitaria, ou seja, o corte
na concepcao da vida atribui 2 comunidade um senso de destruicio dos modos de viver que observa
os dois elos da cadeia da vida em processo de esvaziamento: a morte dos velhos e o ndo-nascimento
de criangas inviabilizaria a renovagdo da propria comunidade e, portanto, a possibilidade de qualquer
transmissao de conhecimento. Sinteticamente: se concluido esse processo, o circulo da vida se
quebraria.

A espiral negativa, porém, ¢é interrompida pela concepc¢io e pelo nascimento da menina
Ayoluwa, fatos que se constituem num ponto de inflexdo da histéria narrada ndo porque eliminem
os dramas aludidos pela narradora, mas porque assinala uma agao deresisténcia cujo poder simbdlico

¢ capaz de dar alento e fomentar a luta de toda a coletividade:

L4 estava mais uma nossa descendéncia sendo lancada avida pelas maos de nossos ancestrais.
Ficamos plenos de esperanca, mas nio cegos diante de todas as nossas dificuldades.
Sabfamos que tinhamos varias questdes a enfrentar (EVARISTO, 2014, p. 114 — grifos
N0ss0s).

A articulagao do simbolismo dos nomes da mae e da filha afirma, no plano da acdo concreta
(concepgio, gestagdao e nascimento), agcoes de resisténcia as adversidades, sinalizando um futuro que
sugere um revigoramento da coletividade: a alegria, filha da esperanca, nasceu. O fato de Bamidele
dar a luz Ayoluwa mobiliza o sentido utépico de um renascimento a partir da renovagao dos valores
do povo negro. Como ja dito, esses dois nomes proprios e uma série de outros, tanto de origem
ioruba quanto banta, mostram a importancia do nome e como ele mobiliza, na qualidade de nume
(poténcia cosmogonica), valores maiores do que a simples designacao de um individuo, assinalando
sua possivel contribui¢ao ao coletivo ao qual esse individuo pertence. Nao é por outra razao que as
tradugbes que, no conto, seguem o0s nomes proprios constituem a matéria para o esbogo de uma
cosmogonia, forma de permanéncia de uma temporalidade ancestral na temporalidade inaugurada
pelo nascimento da menina.

A histéria narrada reconhece em Ayoluwa uma fungiao redentora que alude a uma concepgao
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crista reinterpretada, ja que: a) a esperanca (“promessa da salvagdo”) nao tem o mesmo carater de
promessa sobre-humana, pois se converte em alegria como poténcia de vida (“Tomamos novamente
a vida com as nossas maos.” — EVARISTO, 2014, p. 114); b) nega a paixdo e o sofrimento (ndo veio
para morrer na cruz” — EVARISTO, 2014, p. 114); ¢) o “pao nosso de cada dia” nao ¢ dado, mas ¢
fermentado pela propria alegria e esperanca do grupo. Note-se que, na inversio dos sinais do
cristianismo, o conto aponta para a vida e nao para o além da morte. De todo modo, a remissiao ao

cristianismo em sua versao catdlica, mesmo desviante, presentifica-o. Observe-se:

Ayoluwa, alegria de nosso povo, continua entre nos, ela veio ndo com a promessa da
salvagdo, mas também ndo veio para morrer na cruz. Nio digo que esse mundo
desconsertado ja se consertou. Mas Ayoluwa, alegria de nosso povo, e sua mae, Bamidele, a
esperanca, continuam fermentando o pao nosso de cada dia. E quando a dor vem encostar-
se a nds, enquanto um olho chora, o outro espia o tempo procurando a solucio
(EVARISTO, 2014, p. 114).

Ayoluwa alegoriza uma promessa de salvagao, mas nao desempenhara a funcao de objeto
sacrificial. Esta recusa ao exercicio sacrificial (“morrer na cruz”) tem a fun¢dao de afirmar que a
responsabilidade pela superagao dos problemas da coletividade é de todos. Também ai se manifesta
um dado de resisténcia. A utilizacdo intertextual de uma frase do “Pai Nosso”, uma das mais famosas
oragdes cristas—catolicas, refor¢a a distingdo entre as concepgoes cosmogonicas af implicadas. O
enfrentamento dos desconcertos do mundo devem ser feito com alegria e esperanga porque elas sao
poténcias que viabilizam a sobrevivéncia e a possibilidade de superagao de problemas.

O modo como, no conto, memoria e resisténcia sao articuladas para a afirmagdo de um
gesto simultaneamente artistico e politico enseja um debate acerca de como a identidade negra se
forma num processo de didlogo com os discursos coloniais. Ao mesmo tempo, exemplifica como a
autora constréi o seu projeto escritural, o qual se insere num campo de critica anticolonialista.

Abordaremos esse projeto escritural a seguir.

Identidade, colonialidade e contranarrativa: uma perspectiva anticolonial

No projeto escritural que emerge de Olbos ddgua, é possivel identificar algumas linhas de
forca que apontam para a conscientizagao acerca da problematica do ser—negro em uma sociedade
excludente como a brasileira. Sao elas: a) a afirmacao identitaria do ser—negro; b) a assun¢ao de uma
forma literaria que se estabelece como uma possibilidade de contranarrativa em relagio ao projeto
literario candnico; ¢) a tentativa de construcao de um devir-negro em que a possibilidade de reafirmacio
de si enquanto sujeito da negritude e, também, da prépria negritude como projeto de vivéncia deve
ser inscrito no pensamento brasileiro. Segundo Giovani Tridapalli Kurz, O/bos d'dgna “é um gesto de
resisténcia contra o silenciamento e o esquecimento, possuindo raizes na prépria familiaridade de

Conceigao Evaristo com as realidades transpostas para o livro” (KURZ, 2019, p. 238).
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Considerado o conjunto de narrativas presente em O/bos d'dgua, “Ayoluwa, a alegria de nosso
povo” emerge como uma espécie de grande fecho utépico em que, embora a esperanca e a alegria
sejam afirmadas como valores fundamentais da coletividade da narradora, nao se perde de vista o
olhar agudo sobre a realidade de uma parcela numerosa da populacio negra: miséria, fome,
aculturacdo e assujeitamento sao mobilizados no conto a partir da alusao as catastrofes pelas quais
passou e passa a comunidade. A alegria tem o sentido de (re)fundar as bases do ser-coletivo daquela
comunidade, como atesta o final da narrativa. O conto se configura como narrativa aberta que aponta
para o devir — um futuro utépico incégnito —, mas também alude, como ja dito, ao passado histérico.

Nao ¢é por acaso que o conto “Olhos d’agua”, que abre o livro, destaca um processo de
circularidade ancestral em que a narradora, ao rememorar os olhos marejados de pranto de sua mae,
reconhece a si mesma como alguém que herdou e tem os mesmos olhos chorosos, temendo que esta
seja a heranca que legara a filha: “Hoje, quando ja alcancei a cor dos olhos de minha mae, tento
descobrir a cor dos olhos de minha filha. Faco a brincadeira em que os olhos de uma sao o espelho
dos olhos da outra” (EVARISTO, 2014, p. 19). Nesta relacio de ancestralidade, a narradora chega as
lagrimas de Oxum, orixd que representa nao so a riqueza, a prosperidade e o amor, mas também o
proprio processo civilizatorio.

Em outros contos da coletanea — a exemplo de “Maria”, “O cooper de Cida”, “Os amores
de Kimba” e “A gente combinamos de nido morrer” —, os modos como se dao as relagoes nas
comunidades em que a maioria dos moradores ¢ negra, sao descortinados ao leitor como uma espécie
de inventario do ser—negro em nossa sociedade. Além disso, é possivel ainda perceber as relacoes
entre as personagens que sao explicitamente representadas como negras e aquelas que ou nao se
reconhecem como tal ou simplesmente nio o sio, nao ocupando, inclusive, o mesmo espaco de
miséria e sofrimento dos protagonistas. O conto “Maria”, por exemplo, narra o linchamento de uma
mulher negra que, ap6s encontrar um ex-companheiro em um 6nibus, é acusada de ser camplice do
assalto por ele realizado e linchada num processo de justicamento, crime muito comum na sociedade
brasileira.

Mesmo em narrativas em que as personagens parecem ter conseguido contornar uma série
de problemas inerentes ao fato de serem situadas como uma categoria social marginalizada emerge

sempre um tom de melancolia por parte da narradora. Em “O cooper de Cida™*

, P- €X., a protagonista
¢ representada como alguém que ¢é vista como bem-sucedida e exemplar, inclusive pelos colegas
brancos. A trajetéria da personagem, marcada pela ideia de aproveitamento utilitario do tempo, ¢é

mostrada como uma espiral ascendente na qual ela toma as rédeas de sua vida e se faz alguém

80 H possivel ver na protagonista Cida uma representacdo da ideia, veiculada por Frantz Fanon em Pele negra, mdscaras
rancas ee anquecimento via assimilacio de a as nocoes normalizadas pela sociedade: o sucesso, a
b 2008), de embran imento vi imil de algumas n normalizad 1 iedad R
pontualidade e o desejo de ser vista como alguém plenamente alinhado ao mundo do trabalho. Tudo isso faz com que
Cida se amolde a2 um comportamento que a desumaniza, pois, a0 entrar no mundo corporativo branco, ela adere ao
S bl bl
discurso desse universo, afivelando em seu rosto a mascara do sucesso e vivendo em fungao dela.

123



comprometida com seu sucesso. O proprio cogper matinal, em vez de se configurar como um
momento de prazer e desalienagio, é funcionalizado pela protagonista apenas como mais um
momento util de seu dia. Num desses exercicios, porém, Cida tem um znsigh? que lhe permite perceber

a sua vida como completamente domesticada e inserida numa cadeia de utilitarismo e exploragao:

A moga imprimia mais e mais velocidade a sua louca e solitaria maratona. Corria contra ela
propria, nio perdendo e nio ganhando nunca. Mas naquele dia, a semidesperta manhi
inundava Cida de um sentimento pachorrento, de um desejo de querer parar, de ndo querer
ir. Sem perceber, permitiu uma lentiddo aos seus passos e pela primeira vez viu o mar. A
principio experimentou uma profunda monotonia observando os movimentos repetidos e
manfacos das ondas. Como a natureza repetia séculos e séculos, por todo o sempre, 0s
mesmos atos? O dia raiar, a noite cair, o sol, a lua.. O mar magnanimo lavando
repetidamente, a curtos intervalos a areia circundante. Tudo monétono, certo e previsivel.
Tao previsivel como os principais atos dela: levantar, correr, sair, voltar. Contemplou os
rostos que passavam, conhecia todos de relance. Todas as manhis topava diante de si.
Assustou-se. Percebeu que nio estava correndo. Estava andando em camera lenta, quase.
Sentiu a planta dos pés, mesmo guardadas nos ténis, tocando o solo. Ela estava andando,
parando, andando, parando, parando. Todos os seus membros estavam lassos, s6 o cora¢io
batia estonteado. Cida levou a mao ao peito. Sentiu o coragdo e os seios. Lembrou-se entdo
que era uma mulher e n3o uma maquina desenfreada, louca, programada para correr correr
(EVARISTO, 2014, p. 67-68).

Observe-se o paralelo estabelecido entre o cogper, atividade fisica automatizada por Cida, e o
modo como ela realiza a sua jornada de vida: uma permanente correria pelo sucesso. A observagiao
da paisagem e das pessoas produz uma cisio no automatismo alienado de Cida, fazendo-a perceber
ainutilidade de sua “maratona”. F importante notar nesta protagonista no apenas uma representacio
do trabalhador inserido numa rotina descomunal e robotizada de trabalho, mas também uma
representacao da mulher negra que, mesmo tendo alcangado o sucesso profissional, precisa manter o
status de bem-sucedida ao custo do sacrificio de outros aspectos da vida, afinal, como o conto insinua,
uma mulher negra precisa ser duplamente competente.

Ja em “Os amores de Kimba”, emerge o tema da hiperssexualizacio do homem negro num
dos poucos protagonistas masculinos do livro. Kimba, morador de favela que detesta a sua condicao,
se envolve com dois amigos e namorados, Gustavo e Beth, ambos apaixonados por ele. O tema da

hiperssexualiza¢ao emerge no inicio do conto:

As irmas viviam perguntando tudo. Aonde ele ia? De onde ele vinha? Com quem ele saia?
Perguntavam tudo em siléncio. Olhavam para ele de cima a baixo, e o olhar delas parava
justamente ali. Um dia ele estava com a braguilha aberta e s6 percebeu quando os olhares
das duas pararam direto ali, mexendo com o pudor dele. Envergonhado, puxou o ziper

(EVARISTO, 2014, p. 89).

Kimba é construido como o centro das atencdes ndo sé de Gustavo e Beth, mas também
de outras personagens. O narrador onisciente insinua que ele ¢ um garoto de programa, dai a
curiosidade de suas irmas acerca de suas inimeras saidas da favela. No tocante a relacio conflituosa
entre Gustavo e Beth, apaixonados e enciumados pelo protagonista, Kimba exerce o papel de sol

“pronto para penetrar tudo” (EVARISTO, 2014, p. 87) em torno do qual orbitam os dois amigos.
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Vendo-se, porém, numa relagdo com a qual niao consegue lidar, o protagonista e os namorados
decidem se suicidar.

Por fim, em “A gente combinamos de ndo morrer”, temos um conto em que a tematica da
violéncia em articulagao com os motivos da sobrevivéncia e da miséria emergem como valores caros
para o projeto de Olhos d'dgua. Construido a partir de fragmentos e imagens narrativas fortes, a
exemplo de um corpo feminino assassinado e desfigurado pelo fogo, o conto mobiliza a morte como
uma entidade personificada que brinca com a vida dos jovens favelados, sublinhando como Dorvi e
seus companheiros resistem a ela a partir da afirmagao que da titulo ao conto.

Niao ¢ nosso objetivo explorar os diversos aspectos de cada um desses contos nem tentar
esgotar possibilidades de leitura da coletanea de Evaristo, mas é possivel reconhecer em O/hos d'dgna
uma unidade tematica que tem como elemento fundador a ideia das multiplas violéncias perpetradas
contra os negros ali representados. No conjunto de quatro contos que aqui usamos para ler esse dado,
percebemos as presencgas da violéncia fisica, da violéncia simbdlica e até mesmo da autoexploragao
violenta de si — o que nao permite que essas personagens vivam plenamente. Além disso, é possivel
perceber ainda uma relagao constelar, digamos assim, entre o conto “Ayoluwa, a alegria de nosso
povo” e os demais contos do livro, que dialogam com a realidade da populagao negra brasileira,
esvaziando a narrativa apaziguadora constituida ao longo de nossa Histéria e retomada, de inimeros
modos, com o objetivo de afirmar uma relacio harmoniosa entre os grupos étnicos formadores do
Brasil.

Olhos d’dgna, assim como outros livros da escritora, trata da constituicao de uma identidade
negro-brasileira, ou seja, de uma identidade diaspérica que se coloca como contranarrativa das versoes
oficiais de nossa Historia. Como sabemos, a ideia de nagao brasileira foi pensada para mobilizar o
que chamamos, acima, de uma nog¢ao harmoniosa e apaziguada da nossa formacao. Para isso, nossas
elites politico-economicas se valeram de elementos culturais dos povos originais e das populagdes
escravizadas da didspora africana, realizando uma espécie de sobreposi¢ao que coloca tais culturas a
servico de uma cultura desejadamente eurocentrada que amalgamaria tracos europeus, africanos e
indigenas, dando-lhes um novo valor. Desse modo, é possivel ver na ideia de fundagiao da nagao
brasileira certos elementos que se caracterizam como continuidade do colonialismo ou, entao, a
assuncdo de um pensamento que tem na colonialidade e na dependéncia cultural dos modelos
advindos da Europa a sua maior poténcia. Nesse sentido, embora as trés matrizes permane¢am em
constante processo dialético, para boa parte da zntelligentsia nacional o que conta é a sintese euro-
brasileira desses elementos. Essa permanéncia da colonialidade parece ficar bem clara na constante
marginalizagao dos sujeitos negros (pretos e pardos) nos ambitos politico, social e cultural.

Em O /local da cultura (2013), Homi Bhabha chama a atenc¢ao para a ideia de formagao da
nagao a partir de duas concepg¢des fundamentais: a) a nagdo como elemento univoco de coesio; b) a

na¢ao como local pensado a partir das margens e da concep¢ao de exilio. A primeira nogao,
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claramente acionada ao longo da narrativa de nossa formacao, trata a nagado como territério em que
as diferencas devem ser apagadas em favor de uma identidade nacional que nos tornaria parte desse
territorio. Desse modo, ao afirmarmos o nosso pertencimento a concepgao de brasilidade dai
decorrente, deverfamos renunciar a qualquer trago diferenciador. Embora a ideia de na¢io como
narrativa das margens seja constituida por Hobsbawn e empregada por Bhabha para pensar a
Inglaterra pds-colonial e multiculturalista, é possivel entendermos a narrativa da formagao da nagao
brasileira com base nessa concepgao excludente que tenta homogeneizar a todos, assumindo uma
perspectiva conformista e, de certo modo, defensora da ideia de estratificacio que poe cada individuo,
de acordo com sua etnia e sua classe social, em “seu devido lugar”. I.élia Gonzalez é uma das
estudiosas que descortina as estruturas do racismo a brasileira, situando-o na prépria constitui¢ao

colonial ibérica:

As sociedades que vieram a se constituir a chamada América Latina foram herdeiras
histéricas das ideologias de classificacdo social (racial e sexual) e das técnicas juridico-
administrativas das metrépoles ibéricas. Racialmente estratificadas, dispensaram formas
abertas de segregacdo, uma vez que as hierarquias garantem a superioridade dos brancos
enquanto grupo dominante. A expressao do humorista Millér Fernandes, ao afirmar que
“no Brasil ndo existe racismo porque o negro reconhece seu lugar”, sintetiza o que acabamos
de expor (GONZALEZ, 1998, p. 73).

Gonzalez chama a atengao para o fato de que a estratificacdo racial herdada dos reinos
ibéricos pela América Latina teve sua origem na marginalizagdo que remanescentes dos povos
islamicos, que ocuparam a Peninsula Ibérica por sete séculos, e judeus sofreram ao longo da formacao
de Portugal e do processo de unificagao do territorio espanhol. Essa estratificagdo é transposta de
Portugal, no caso do Brasil, a partir da prépria no¢ao de superioridade do branco reinol em
contraposi¢ao a todos os que habitavam o territério colonial — populagdes nativas, negros
escravizados e brancos pobres. Essa afirma¢ao da supremacia do homem portugués — o “homem
bom?”, de acordo com a perspectiva colonial — fica bastante evidenciada no fato de que somente os
portugueses nascidos na metrépole podiam ocupar cargos na administragao da colonia. Em suma: a
transposicao do aparato politico-administrativo de Portugal para o Brasil-Colonia constréi uma
concepcao de que cada membro do corpo populacional da colonia deveria saber o “seu devido lugar”
e se conformar com ele.

Entretanto, sempre houve focos de reacao a esta ideologia, estimulando a produgao de
contranarrativas que, se nao anulavam completamente os discursos apaziguadores que tém na
mesticagem um projeto de anulagdo das diferencas, a0 menos langavam luzes para o processo de
corrosiao dos modos de sociabilidade e de aculturacao que nao cabiam na narrativa homogeneizadora
da nacio. F importante destacar que 2 medida que se constituem focos de agio politica, econémica

e cultural dos sujeitos negros, emerge desses focos um contradiscurso que revela o Brasil como um
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grande painel pluriétnico que, em ultima instancia, ainda denega as suas proprias caracteristicas,
assumindo uma perspectiva identitaria colonialista e alinhada a um ideario eurocentrado.

E a partir desse olhar para a nacio enquanto local em que, paradoxalmente, convivem a
narrativa da coesao e elementos de marginalizacdo que artistas e intelectuais negros forjam uma
perspectiva critica com relagio ao discurso que afirma que “somos uma Unica nacio™'. Esse
questionamento visa abordar o Brasil como territério em que boa parte da populagio — a maioria
pobre e negra — vive em bolsoes de miséria e violéncia, longe dos direitos que deveriam ser garantidos
pelo Estado. Podemos afirmar, entio, que o projeto escritural de Concei¢do Evaristo ocupa
exatamente esse lugar — o da dendncia das multiplas violéncias e da defesa de um devir-negro em
todos os campos da vida social. Os contos de O/bos d’dgna e, em especial, o conto “Ayoluwa, a alegria
de nosso povo”, exatamente por sua defesa poética da utopia de um (re)nascimento negro, ¢ uma
manifestacao efetiva desse olhar para a subalternidade dos negros e seus descendentes. Segundo

Constancia Lima Duarte, a literatura de Evaristo parece ser

expressio de um novo paradigma. Escrita de dentro (e fora) do espago marginalizado, a
obra ¢ contaminada da angustia coletiva, testemunha a banaliza¢io do mal, da morte, a
opressdo de classe, género e etnia, e ¢ porta-voz da esperanga de novos tempos. Nesta triade
— classe, género e etnia — residem provavelmente as bases para a leitura da ‘segunda histéria’
que subjaz cada conto, |...] que guardaria a chave de seu significado. A literatura de autoria
assumidamente negra — como esta, assinada por Conceicio Evaristo — a0 mesmo tempo
projeto politico e social, testemunho e ficglo, esta se inscrevendo de forma definitiva na
literatura nacional (DUARTE, 2010, p. 05).

Evaristo faz uso de uma perspectiva que Bhabha chama de dissenzi—nagao, que nada mais ¢
do que escrever a partir de um entre-lugar no qual tanto se declara a pertenca a uma identidade — no
caso, uma identidade brasileira — quanto se problematiza tal identidade a partir da abordagem critica
das diferencas. O que esse projeto escritural afirma ¢ a impossibilidade de adesao a um projeto de
nag¢ao que anula e reifica as diferencas e suas caracteristicas culturais.

Bhabha afirma que “a escrita-dupla ou dissemi—nac¢do nao ¢ simplesmente um exercicio
teérico das contradigdes da nagao liberal moderna” (BHABHA, 2019, p. 241), mas um modo de
escrita que tem na liminaridade/alteridade e na adesdo de si como ente marginal um aspecto produtivo
exatamente porque consegue, ocupando este espaco ambivalente, revelar a crueza das estruturas
sociais da nacdo. E claro que, quando se trata de uma nacdo como o Brasil, formado durante a
colonizagao proto-capitalista do século XVI, essas perspectivas parecem mais difusas e dificeis de
recuperar, sobretudo, quando levamos em conta o fato de que temos como caracteristica quase atavica

a mistificagdo da superagao dos problemas historicos, sem, contudo, supera-los de fato. Em outras

81 F importante notar que, embora seja alvo de uma série de reagdes e contradiscursos, a ideia de que somos uma tnica e
homogénea nac¢do continua a ser inculcada na populacido brasileira. A recente peca publicitiria do Ministério da Saude,
“Brasil imunizado. Jingle da campanha de vacinagio contra Covid-19” (2021), p. ex., refor¢a a concepgao de nagio
uniforme e pacificada que vem sendo utilizada desde o Primeito Reinado (Cf. https://www.youtube.com/watch?v=4-
ZFCky5WZ4).
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palavras: a problematica social do Brasil, a exemplo da divida histérica com os ex-escravizados, ¢é
simplesmente ignorada e colocada como fato que deve ser esquecido para o bem da manutengao da
narrativa da nagao pacificada/pacificadora e daqueles que dela se beneficiam.

A construcao de um olhar que se situe simultaneamente fora e dentro da concepgao de
nagao so6 ¢ possivel a partir de uma consciéncia critica do processo histérico de escravizagao,
assujeitamento, aculturacao e assimilacdo decorrentes do processo de vinda dos povos negros para o
Brasil. O ideario liberal que, especialmente na virada do século XIX, se afirmou no pafs esta
intrinsecamente ligado a existéncia da escravidido enquanto fator econémico de acumulagdo primitiva.

Em O Atliantico negro (2017), Paul Gilroy chama a atengao para esses aspectos, atribuindo ao
processo de desenraizamento advindo da escravidio a constituicio de identidades que sdao
ambivalentes ou cindidas, o que ele caracteriza como dupla consciéncia. E interessante observar que
a ideia de dissemi—nacdo defendida por Bhabha para caracterizar a identidade pos-colonial se
aproxima do que Gilroy chama de dupla consciéncia. No entanto, enquanto a ideia de dissemi—nag¢ao
do critico indiano se esboga num mundo pés-independéncias na Aftica e na Asia, a dupla consciéncia
emerge no proprio processo de cisio do homem negro escravizado na plantation colonial no contexto
do mercantilismo e na sua posterior condi¢ao de homem livre: a0 mesmo tempo em que ¢ alguém
vinculado a uma nagao, ele se vé (e é visto) como outro/marginal em relacao as narrativas acerca
desse territorio. Assim, valendo-se das concepgodes que a atravessam no ambito da nagao, “a cultura
negra moderna sempre esteve mais interessada na relagao de identidade com raizes e enraizamento
do que em ver a identidade como um processo de movimento e mediacao” (GILROY, 2017, p. 65).

Esses aspectos parecem ser mobilizados na escrita de Evaristo, especialmente na ideia de
diferenca do sujeito negro e na afirma¢ao de um projeto artistico préprio. Tassia do Nascimento
destaca na literatura negra o “surgimento de um eu enunciador que se quer negro” (NASCIMENTO,
ANO, p. 86), sublinhando, em “Ayoluwa, a alegria do nosso povo”, “a revelagao de uma poética que
busca corporificar as demandas dos afro-descendentes e o processo de afirma¢io da identidade
destes” (NASCIMENTO, ANO, p. 92). Omar da Silva Lima, afirma que “o comprometimento
etnografico afro-descendente da autora abarca toda a sua produgao em prosa e verso” (LIMA, 2009,
p- 08). No artigo “Literatura negra: uma poética da nossa afro-brasilidade”, a prépria Concei¢ao
Evaristo busca situar a producdo estética de escritores brasileiros negros em termos proprios,
enfatizando a importancia de se pensar o sujeito negro como elemento privilegiado da representagao
e, também, como sujeito responsavel pela construcao, via escrita literaria, dessas representagoes,

assumindo, desse modo, o controle das narrativas sobre si e 0s seus, uma vez que antes:

a literatura, a0 compor o negro ora como um sujeito afasico, possuidor de uma meia-lingua,
ora como detentor de uma linguagem estranha e incapaz de “apreender” o idioma branco,
ou ainda alguém anteriormente mudo e que, ao falar, simplesmente “imita”, “copia” o
branco revela o espaco ndo-negociavel da lingua e da linguagem que a cultura dominante
pretende exercer sobre a cultura negra (EVARISTO, 2009, p. 22).
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Se o sujeito negro ¢ representado como afasico ou visto como incapaz, malandro e indolente
pela cultura dominante — que, inclusive, afirma a importancia de elementos da cultura negra para a
sua constituicdo — ¢ preciso que haja uma reagao exatamente no processo de constituicdo de uma
poética negro-brasileira que reivindica a singularidade estética, tematica e linguistica para sua
constituigdo e, para isso, faz o seguinte questionamento: “Qual seria o problema em reconhecer uma
escrita afro-brasileira?”. Estes questionamentos se desdobram, afirmando que a poética negro-
brasileira deve ter em seu horizonte a ideia da constitui¢do de uma literatura diasporica realizada por
sujeitos brasileiros negros conscientes de que, a despeito de sua relagao ancestral como os povos
advindos da Africa, sdo sujeitos nascidos em territério brasileiro que assumem uma perspectiva
voluntariamente critica dos discursos pacificadores da nagao, pois ¢ exatamente desse entre-lugar que
podem questionar tais discursos de modo mais efetivo. A ideia da constituicdo de uma literatura
negro-brasileira é também defendida nesses moldes por Cuti em Literatura negro-brasileira (2010).
Segundo Henrique Furtado de Melo e Maria Carolina de Godoy, a literatura de Conceigio
Evaristo é uma “escrita-vida, [que forga| as fronteiras do tecido de uma identidade e de uma cultura
negras, [apontando] linhas de fuga a infantilizagdo do povo afro-brasileiro e a alienagao dele em
relagdo a sua propria narrativa existencial” (MELO; GODOY, 2017, p. 1289 — colchetes nossos).
Analisando a escrevivéncia proposta por Evaristo, os autores afirmam que sua escrita “pode contribuir
num movimento emancipatorio, impulsionando processos de singularizagao ligados a um devir-negro”
(MELO; GODOY, 2017, p. 1289), sublinhando que a “arte como resisténcia é [um] trago importante
da escrevivéncia (MELO; GODOY, 2017, p. 1295 — colchetes nossos). Aproximando a nog¢ao de
escrevivéncia da performance tal como pensada por Paul Zumthor, os autores afirmam:
Conceigido Evaristo, abordando a escrevivéncia, faz afirmacGes que se aproximam muito do conceito
de performance de Zumthor. Para a escritora, na escrevivéncia das mulheres negras: Surge a fala de
um corpo que nio é apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras
explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla condigdo, que a sociedade teima
em querer inferiotizada, mulher e negra. [...] Pode-se dizer que os textos femininos negros, para além

de um sentido estético, buscam semantizar um outro movimento, aquele que abriga toda as suas lutas.
Toma-se o lugar da escrita, como diteito, assim como se toma o lugar da vida (Evaristo, 2005:205-6).

Tomar o lugar na escrita como direito, assim como se toma o lugar da vida, retomar o poder sobre os meios de
producio da meméria, colocar-se em cena em rela¢ao ao mundo e a seu imaginario, implicar o corpo
na escrita; nesse sentido dizemos que a escrevivéncia é uma escrita performatica (MELO;

GODOY, 2017, p. 1300 — grifos no original).

Segundo Melo e Godoy, a literatura de Evatisto “dialoga muito também com a representagio do
feminino, e mais especificamente do feminino negro” (MELO; GODOY, 2017, p. 1303), destacando-se o
fato de que a escrevivéncia resgata “o poder sobre meios de producdo da meméria relacionada ao devir negro”

(MELO; GODOY, 2017, p. 1303):

E importante ressaltar novamente que por vezes preferimos nos referir a um “devir-negro”
mais que a um “povo negro”, essa opg¢ao se da por acreditarmos que a eserevivéncia atua num
campo maior que apenas na constru¢ao da memoria do povo negro. Ao dizermos que sua
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escrita abre campos [...] de um devir-negro, apontamos para uma construgao emancipatoria
narrativa e memorialistica que extrapola a histéria do povo negro, na verdade a voz de
Evaristo (quando pensamos na questio afro-brasileira), acreditamos, pode atuar como
ritornelo existencial coletivo para além de uma minoria (seja negra, feminina, etc.),
engrenando de forma importante na producio de subjetividades através de processos de
singulatizacdo inclusive naquele campo pré-pessoal, ndo-humano, das subjetivacdes parciais
(MELO; GODOY, 2017, p. 1303).

A constitui¢ao da escrita de Conceigao Evaristo, especialmente em “Ayoluwa, a alegria de
nosso povo”, ¢ motivada por uma consciéncia critica e impregnada pelo desejo de denunciar a
realidade adversa de homens e mulheres negros. Nesse sentido, ¢ possivel dizer que sua escrita aponta
para uma literatura em que a corporeidade e a identidade negras sio elementos colocados em primeiro
plano de modo a constituir um projeto estético negro-brasileiro. O projeto escritural de Evaristo
aponta para uma perspectiva politizada que vé no trabalho formal e tematico préprio da literatura um
dos modos efetivos de engajamento na abordagem critica de problemas histéricos inconclusos do
povo preto: marginalizagdo, miséria, fome, violéncia, consumo de drogas, morte. Sua literatura,
porém, nao se reduz a um mero inventario da dor decorrente das catastrofes vividas pela coletividade
que ela representa. Ao articular memoria, resisténcia, denuncia e esperanga, ela se afirma como gesto
utépico de transformagiao movido por um efetivo desejo de um devir-negro positivo.
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Introducgao
As mudangas sociais e economicas, advindas com a Revolugao Francesa e com o pds-guerra,

fizeram surgir movimentos sociais que deram impulso a diferentes formas de pensar o
comportamento do homem em sociedade. Dentre esses movimentos, eclodiram os principios
feministas, na busca de transformacao do papel social da mulher e das construgdes culturais e politicas
de género implantadas ao longo da historia.

Nesse novo cenario, a literatura foi fundamental para por em discussao o papel implantado
entorno da mulher. Com isso, nesse movimento, de maior efervescéncia no século XX, come¢am a
manifestarem-se escritoras que passaram a produzir obras que pde em debate a posi¢ao secundaria e
subalterna da mulher na sociedade, buscando suscitar no leitor novos pontos de vistas a respeito da
identidade feminina fundada pelo discurso patriarcal.

Nesse periodo, a experiéncia feminina no campo literario levou as mulheres, até entio
segregadas e emudecidas, a libertar-se na ficgiao e a emitir indagagoes sobre os discursos absolutos,
evidenciando as condi¢oes “de funcionamento, desmascarando os processos de naturalizacao das
diferencas hierarquizadas de género e, consequentemente, problematizando o canone literario
estabelecido” (ROSSINI, 2016, p. 2).

A vista disso, a critica feminista, enquanto producio e representagdes subjacentes ao social,

vem desde entdo procurando:

despertar o senso critico e promover mudanga de mentalidades, ou, por outro lado, divulgar
posturas criticas por parte dos (as) escritor (as) em relacdo as convengdes sociais que,
historicamente, tém aprisionado a mulher e tolhido seus movimentos (ZOLIN, 2003, p.
182).

A partir dai os debates relativos a funcao da mulher na sociedade passaram a ter mais

visibilidade nos estudos literarios. No entanto, as obras de cunho feminino paraense, pouco tem sido
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instrumento de estudo, principalmente no que diz respeito a constru¢ao da posicao homem e mulher,
assim como a luta feminina por maior espago e participagao social, que tem sido tema nos ultimos
anos entre esse grupo para o fortalecimento da mulher na luta pela auto sustentacdo feminina frente
a pratica de desigualdade a que foram colocadas.

Por isso, tio necessario é realizar um estudo como este, a fim de levantar reflexées dos
padroes sociais que ainda se fixa na sociedade, em especifico ao pensamento de espagos e
comportamentos que ainda sdo guardados como fortes tragos de exclusao.

Diante disso, o presente artigo visa analisar nos contos “Corpo Inteiro” e “Chuvas e
Trovoadas” de Maria Iicia Medeiros a pratica transgressora por liberdade das protagonistas
“meninas”, considerando as a¢oes realizadas por elas para a desconstrugdao do tratar social com a
mulher.

Para desenvolvermos tal ponto de vista, este estudo esta divido em se¢Oes. A primeira traz
um percurso tedrico sobre as lutas e conquistas femininas com base em Alves; Pitanguy (1991), Pinto
(2003) e Zolin (2009). Na sequéncia, fazemos uma breve apresentacido das mulheres escritoras que
contribuiram na representac¢ao da imagem feminina, tendo como pressuposto Silva; Morais (2014),
Smith Janior; Monteiro (2014), Barbosa, (2012) e Oliveira (2009). Por fim, apresentamos a analise do
corpus dialogando com os tragos e atitudes das personagens principais, assim como também com os
simbolos que compode as narrativas para evidenciar a transgressao das “meninas” com as lutas das

mulheres para emancipagao do espago negado a elas.

Lutas e conquistas feministas

Em busca de reivindicar a liberdade dos padrées sociais que figuravam a mulher por
geragcdes como objeto a servico do homem ou simplesmente a viver para os cuidados do lar, sem
direito a participagao politica, civil e social, é que surgiram, no século XIX, as primeiras lutas
feministas.

Durante esse periodo o mundo passava por profundas transformacdes sociais, no que tange
as suas relagdes culturais e principalmente politicas. Nesse contexto histérico de opressio pela
condig¢do de cor e de sexo, as mulheres comegaram a lutar por uma sociedade mais igual, buscando
nao ser mais um instrumento sexual ou do lar como eram estigmatizadas pela sociedade durante
séculos.

Alves e Pitanguy (1991) e Pinto (2003) assinalam que esse novo comportamento social levou
as mulheres a iniciarem suas lutas por espago na educacao, tendo em vista a oportunidade de inser¢ao
no mundo da intelectualidade, visto que eram privadas a conter o dominio da leitura e da escrita, uma

vez que o conhecimento a qual era ofertado as meninas se distinguia do lecionado aos meninos, pois
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cabia a elas o ensino dos afazeres domésticos e aos meninos os conhecimentos cientificos e
filosoficos.

Dentre essa luta, Chistine de Pisan, escritora francesa, iniciou a defesa do direito das meninas
a uma educagao equivalente a dos meninos, justificando que aquelas possuiam a mesma capacidade
de aprendizagem que estes. Em manifesto a esses direitos, escreveu uma obra intitulada A cdade das
mulheres, em que promoveu um discurso de igualdade entre homens e mulheres, além de condenar os
atos que inferiorizavam o género feminino.

Anos mais tarde, na Franca, Marie Olympe Gouges, conhecida por participar ativamente em
defesa da mulher na esfera publica, apresentou a Assembleia Nacional o documento Déclaration dés
droits de La femme et de lacitoyenne, propondo que as mulheres tivessem os mesmos direitos e deveres
que os homens. “Além disso, Gouges cobrava das mulheres vigor nas reivindicacbes de mais
liberdade democratica para seu sexo” (ZOLIN, 2009, p.164).

Apbs essa reivindicagdo feita por Gouges, em 1792, na Inglaterra, Mary Wollstonecraft
escreveu um livro intitulado A vindication of the Rights of Womam, retomando os principios discutidos
por Pisan, na qual volta a defender os direitos a educacao das mulheres igualmente ao dos homens,
julgando que as mulheres somente sio submissas em decorréncia dos homens, pois para isso deveria
ser estabelecida “uma educa¢do mais efetiva para as mulheres, capaz de aproveitar seu potencial
humano e torna-las aptas para liberta-se da pecha de submissao e da opressao, tornando-se, de fato,
cidadas, como lhes ¢é de direito” (ZOLIN, 2009, p. 164).

No Brasil, Nisia Floresta, percussora do feminismo no Brasil, em reivindicagao a restricao
por qual passava a mulher na educagao, também defendeu o ensino feminino por meio de
publicagdes, em que expoe a condi¢ao da mulher na educagdo e na sociedade. Por conta dessa
situacao, em 1832, lancou Direitos das mulberes e injustica dos homens. Nesta obra contesta a falta de espago
dado as mulheres para atuar nas varias esferas socials, assim como a rejei¢ao sofrida pelo sexo
feminino.

Em meio a essa luta por uma educagao igualitaria entre os sexos, Pisan , Floresta, Gouges e
Wollstonecraft ajudaram a sustentar o pensamento de mudanga dos papéis estabelecidos na sociedade
e, mais ainda, a partir da educagao, pois, segundo elas, as mulheres preparadas intelectualmente teriam
as mesmas capacidade de atuar lado a lado com os homens nas atividades sociais, politicas e
economicas. Assim, diante da luta dessas escritoras, algumas mulheres tiveram acesso a universidade
formando-se em Medicina e Direito.

Com algumas conquistas alcangadas, principalmente no campo educativo, as mulheres
deram continuidade a luta por direito tal qual ao dos homens, o que deu inicio aos movimentos

conhecidos como ondas.
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Na primeira onda, com inicio nos Estados Unidos e na Inglaterra, posteriormente no Brasil,
as mulheres passaram a reivindicar a concessao ao voto e o alinhamento trabalhista, tendo a frente
dessa luta as americanas Elizabeth Cady Estanton e Susan B. Anthony e a brasileira Bertha Lutz.

Apbs a conquista desses direitos legados as mulheres, as feministas passaram a discursar
contra a descriminagao de género, dando abertura a segunda onda do movimento feminista.

Neste momento, da segunda onda, as mulheres passaram a questionar os pensamentos
machistas que descreviam os papéis femininos com base em seu sexo, trazendo a tona os problemas
sobre sexo, estupro, aborto e a relagdo de igualdade de género, principios pelos quais as feministas
lutavam.

Com isso, segundo Alves e Pitanguy (1991, p. 54), as mulheres passaram a “questionar as
raizes culturais destas desigualdades”, tendo como principal influenciadora uma ideologia machista
construida por séculos, e esta relacio de poder “baseia-se mais em critérios sociais do que biolégicos”
(ALVES; PITANGUY, 1991, p. 55). Neste sentido, as lutas feministas tiveram como objetivo
alcangar a igualdade entre os sexos, tanto na esfera social como no ambito doméstico.

Na terceira onda, a diversidade passou a ser a principal discussao, pois nesta nova fase
surgem, com maior for¢a, os debates em relagao ao papel da mulher na sociedade, a violéncia e a
participagdao das mulheres negras, 1ésbicas e transexuais, atuando por direito de igualdade e ser aceitas
como qualquer homem, além da busca de mudan¢a do conceito preconceituoso utilizado pela
sociedade para defini-las.

Neste ambito, em 1994, as americanas passaram a ter como apoio a Convencao
Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher, a “Convencao de Belém
do Para”, adotada pelos estados americanos visando erradicar qualquer tipo de violéncia ou ato
discriminatério que se estabelecia no pafs.

No Brasil, as mulheres reivindicaram na Assembleia Nacional, conforme os estudos de Pinto
(2003), a promogao de direitos civis da mulher no que se refere a licenca maternidade, amparo
trabalhista, aposentadoria e a promogao de igualdade de salario e direitos sociais, assim como outros,
o que constituiu em 1988 o estabelecimento da lei que revogou o direito de igualdade entre homem
e mulher.

Com esses direitos reconhecidos, as mulheres ganharam mais autonomia nos espagos
sociais, o poder de atuar de maneira livre com o seu corpo e com as suas ideologias sobre o que ¢ ser

mulher, embora ainda haja muito que ser conquistado para que a equidade de género venha acontecer.

A literatura brasileira e a literatura de expressio amazonica: as mulheres escritoras na
contribui¢do da imagem feminina

Apds muitas lutas femininas por direitos iguais, o campo literario foi também espago para
novas discussoes no que tange a mulher como escritora no universo literario. Isso porque escrever
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ndo era uma pratica concernente ao mundo feminino, ficando, portanto, o direito da escrita somente
a0 homem, o que gerou ao longo da historia a exclusao das mulheres dos canones tradicionais.

Com o advento da critica literaria no Brasil e com o engajamento das mulheres no combate
das desigualdades entre géneros existentes nos mais distintos campos sociais, elas ganharam novo
lugar de destaque na literatura, como escritora. Deixavam agora de ser apenas personagem idealizado
pelos valores masculinos que visavam retrata-las como sujeito delimitado na sociedade por suas
diferencas, mas como autora de seu préprio discurso, que passavam a defender a sua liberdade nos
espagos publicos e na vida pessoal (SILVA; MORAIS, 2014, p. 4).

Por conta dessa transformacio literaria, no século XIX e XX manifestaram-se escritoras no
Brasil, “refletindo a realidade social e os papéis estabelecidos as mulheres através de uma imitagao e
da internalizacdo dos valores e padroes vigentes” (SILVA; MORALIS, 2014, p. 4), que as colocavam
as margens da sociedade e das produgoes literarias. Dentre estas esta a escritora Firmina dos Reis
com a obra Ursula, apresentando uma critica aos valores sociais, patriarcais e escravistas. Envolvida
nesse mesmo discurso social, surgiu, no século XX, Julia Lopes de Almeida com o romance .4 zntrusa,
suscitando a discussao dos espacos domésticos reservados a mulher. Com o mesmo ponto de vista,
ainda nesse perfodo, Carolina Nabuco retratou a posi¢io da mulher diante dos valores sociais e
patriarcais com a obra A sucessora.

Apesar de essas mulheres terem iniciado uma escrita feminina que buscava a incorporagao
da mulher no mundo das letras, pondo em evidéncia os papéis entre homem e mulher na sociedade,
a presenca da mulher na literatura s6 passa a ter visibilidade de fato com o surgimento de Clarice
Lispector, Rachel de Queiroz e Cecilia Meireles. Subsequente, com Lygia Fagundes Telles, Lya Luft,
Adélia Prado, Nélida Pifion, Marilene Felinto, Ana Maria Machado, Patricia Melo, entre outras,
quando apresentaram uma escrita reivindicando os principios e modelos impostos socialmente. Além
disso, apresentaram uma personalidade feminina particular, com um estilo de ver e fazer o mundo
diante de suas narrativas.

Assim, nesse periodo de grande efervescéncia literaria, Clarice Lispector, uma enorme
expoente da literatura brasileira, foi, nesse primeiro momento, uma das primeiras mulheres a se
destacar como escritora, por trazer de modo bem particular ficgdes que narram estérias através do
psicolégico dos seus personagens, permitindo o leitor a enveredar pelos sentimentos e conflitos dos
protagonistas de suas narrativas. Suas tematicas estdo sempre ligadas ao social como maneira de
refletir e questionar os papéis ocupados pelos sujeitos na sociedade, em especifico os das mulheres,
as quais sao, quase sempre, personagens que abrange suas obras.

Lygia Fagundes Telles, como representacao desse segundo grupo de literatas, também foi
uma das grandes escritoras que colaborou com a formacao literaria brasileira, percorrendo entre a
veracidade do mundo real e o universo imaginario para transcrever tematicas sobre o modo de vida

humano. Por isso, seus personagens na maioria voltados ao feminino incorporam situagoes que
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retratam contextos culturais, politicos, histéricos e sociais. Hssas ainda se apresentam como
protagonistas de caracteristicas distintas para realgar mulheres independentes, lutadoras, apaixonadas,
sensuais, maternas e insensiveis da sociedade.

Na Regido Amazonica, a literatura feminina assim como muitas outras literaturas produzidas
por mulheres, buscou também nas ultimas décadas apresentar por meio do universo literario a relagao
sociocultural do homem, assim como suas manifestagoes ideoldgicas. Por isso, mulheres como
Eneida de Moraes, Adalcinda Camario, Lindanor Celina e Maria Ldcia Medeiros atuaram na escrita
transfigurando um mundo recheado de tabus, preconceitos e reflexdes de uma sociedade
particularmente padronizada.

Eneida de Moraes exerceu sobre sua escrita a exposi¢ao de um universo repleto de questoes
diarias, lutando, debatendo e denunciando ilegalidades humanas. Suas cronicas, por exemplo,
apresentam “‘um encontro das coisas banais do cotidiano proporcionando espontaneidade e muitas
delas denunciam as injusti¢as sociais” (SMITH JUNIOR; MONTEIRO, 2014, p. 70). Para isso,
apropriava-se de acontecimentos recorrentes para criar sua literatura, permitindo, através de uma
linguagem clara, o leitor discutir com o ponto de vista que ela buscava expressar. Envolvida desde
cedo com a arte de escrever, contribuiu com jornais e revistas ajudando a expandir a formagao
“intelectual paraense”, e a reconhecer a mulher como sujeito que lutava em “prol de um mundo mais
justo” (SMITH JUNIOR; MONTEIRO, 2014, p. 70).

Adalcinda Camarao foi também uma notavel figura feminina na literatura amazonica. Com
sua poesia e suas composi¢oes musicais, incorporou uma literatura que buscava difundir um novo
cenario da arte paraense, trazendo inicialmente “temadticas que giravam em torno do amor, do
abandono, das ilusées e desilusdes amorosas, [...] atingindo as jovens da sociedade através de seus
versos que ilustrava o pensamento das mogas que, nesse periodo, experimentavam seus primeiros
romances e amores impossiveis, e das quais se viam descritas nas letras da poetisa” (BARBOSA, 2012,
p. 89-90). Assim, marcada pelo lirismo feminino Adalcinda Camardo ajudou a criar uma cultura
paraense com uma identidade propria, descrevendo elementos da realidade local e um amor voltado
a tudo aquilo que contemplasse a paisagem amazonica. Apaixonada pela arte, a escritora rompeu com
os canones do passado, desenvolvendo uma poética fora da métrica convencional, encarnando uma
escrita que apreciava “o uso de metaforas e personificagdes para criticar, enaltecer e declarar seu
ponto de vista com as injusti¢as sociais e sua paixdo ao ambiente natural, que foi a sua grande
inspiracao” (BARBOSA, 2012, p. 93).

Lindanor Celina, outra genialidade da literatura feminina paraense, contribuiu com poemas,
romances e cronicas, dos quais narra fatos cotidianos com um modo particular de sua linguagem.
Fascinada pelas letras, Lindanor ousou com uma escrita que aproxima vida e literatura, apresentando

criticas aos valores recorrentes na sociedade de sua época, assim “se fazendo ora testemunha de um
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mundo com marcas excludentes do proprio eu sujeito, ora encantada com um universo que
transborda a magia pelas aventuras e memorias” (OLIVEIRA, 2009, p. 16).

Outra escritora que contribuiu significativamente com a escrita paraense, refletindo os
valores humanos e construindo cenarios imaginarios que contemplam a infancia e o universo das
grandes e pequenas cidades, ¢ Maria Lucia Medeiros. Senhora de uma lirica rica de simbologia, tornou
uma literatura viva com imagens, sentimentos e amor a vida e a tudo que a envolvia. Por meio de
memoérias e universos ficticios Maria Licia Medeiros criou e recriou mundos que por hora desperta
no leitor a presencga da realidade e, a0 mesmo tempo, o transporta para a magia, encantos e devaneios
na imagem de seus personagens, ambientes e espacos demarcados por rios, quintais, cidades e casas
como fora sua infancia. Embebida desse universo literario, Medeiros produziu uma literatura tomada
de representagodes figurativas que traca um olhar, ainda que sugestivel, das situagdes humana,
compondo um mundo de descobertas que perpassa a meninice até o mundo adulto, pondo entre
linhas espagos indescritiveis.

Com essas mulheres, a literatura vem ganhando nova identidade nos espagos sociais, seja ela
brasileira propriamente dita ou de expressio amazonica, pois ajudaram a introduzir um mundo
singular da imagem feminina, pondo em discussdao suas lutas para residir em mundo mais igual,
conquistando o olhar alheio com seu jeito de ser e fazer uma literatura com autonomia prépria de sua

escrita.

A luta pelo empoderamento feminino
A exclusao da mulher dos processos civis e politicos levaram a lutar por igualdade de género

nas dltimas décadas. No entanto, as discussOes e estratégias propostas por elas para melhores
condig¢bes de todos os cidadaos, nao foram o suficiente para leva-las a equidade entre os homens.
Com isso, surge um novo debate em torno da posicao feminina na sociedade, o empoderamento.

Segundo Martins (2003, p. 169), a palavra empoderamento tem origem no termo da lingua
inglesa empowerment, sendo registrada no Dicionario Caldas Aulete como verbo empoderar-se e como
sinonimo de “(...) apoderar-se, apossar-se”, e o adjetivo empoderecido, significando “(...) tornado
mais poderoso, crescido em poder” (AULETE, 2015, p. 72).

A partir da perspectiva do empoderamento como forma de auto-poder, na década de 1970
esse termo comega a ser utilizado pelo movimento feminista negro nos Estados Unidos, buscando a
auto-valori¢ao da mulher e a mudanga dos processos e organizacdes que as diminufam a categoria de
subordinada aos homens. (ANTUNES, 2002, p. 98).

Diante dessa busca, mulheres em movimentos organizados tém agido ao longo dos anos na
luta pela reformulacdo da tradicao do papel feminino, tanto nas esferas culturais quanto nos valores

que ainda permanecem fixados na mentalidade de muitas delas.
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Assim, as mulheres tém protagonizado em meio a obras literarias, destacando o seu anseio
e o seu conflito para a mudanga do retrato social, e levantando questoes acerca da submissao feminina
frente a pratica de desigualdade a que foram expostas.

Em face a essas contribui¢Oes femininas, analisaremos em “Corpo inteiro” e “Chuvas e
trovoadas” a manifestacdo feminina para romper com os principios patriarcais, que sustentaram e
ainda sustentam convicgdes que rezam uma natureza subalterna e de pureza sobre a vida e o corpo

da mulher.

Transgressiao a moral cultural
Diante das imposi¢Oes sociais que por muito tempo censuraram a sexualidade feminina nos

espagos socals, privando-as de expressar seu desejo por meio do corpo, é que as relagdes humanas,
principalmente no que tange a feminilidade, tém sido palco de discusses nas narrativas.

Estas ideias incorporam uma reflexdo das ideologias sociais, buscando um novo olhar nas
representa¢oes humanas, constituindo diferentes convengdes sobre o projeto de vida de homens e
mulheres e a transgressao feminina para a reconstru¢ao de novos principios do eu sujeito.

No ambito desse discurso, no conto “Corpo inteiro” a personagem principal, cuja nomeacio
“menina”, uma das caracteristicas tipica da autora Maria I.icia Medeiros, estabelece um rompimento
com as concepgoes sociais subjacentes ao corpo feminino, pondo em cheque a descoberta de outro
mundo fora daquele cheio de proibi¢oes. Assim, o narrador posicionado em terceira pessoa faz, com
sutileza, referéncia dessa manifestagio da condi¢ao do sujeito, trazendo a histéria de uma menina
adolescente em transicdo ao mundo adulto, que em uma tarde trancada no quarto descobre
solitariamente, ao ler “revistas proibidas”, o apetite sexual em seu proprio corpo e, levada pelos
desejos, se masturba, resultando na perda de sua virgindade.

Assim, na abertura desta narrativa a ficcao da centralidade ao pensamento da postura a ser
abracada pelo sexo feminino, iniciando com uma epigrafe biblica do livro Ecfesidstico, para demarcar
os discursos religiosos que por muito tempo cristalizaram sobre o corpo da mulher o pecado carnal
e a puni¢do para aquela que o cometesse ou fosse tomada pelo desejo, a fim de controla-la ao prazer
do corpo, como podemos ver a seguir: “A alma que queima como fogo ardente nao se apagara antes
de ter devorado alguma coisa. O homem que abusa do seu préprio corpo nio tera sossego enquanto
nio acender uma fogueira” (ECLESIASTICO, 23: 22- 23).

Continuamente a essa passagem, no primeiro paragrafo, subtende-se o questionamento a
moral social reduzida a vida feminina, uma vez que o tempo marcado culturalmente para que a menina
se “torne” mulher é contestado simbolicamente na condi¢ao atmosférica a qual ela se encontra: “Qual
o tempo marcado no relégio de péndulo, madeira escura? ” (MEDEIROS, 1994, p. 17).

Nesse posicionamento de inquisi¢ao, o dialogo da menina, na voz do narrador, marca sua
desconformidade com os padroes vigentes de sua época, dos quais postula que a sexualidade feminina
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havia tornado-se um artificio para polir a mulher no interior do casamento e no pudor da luxuria.
Assim, o tempo entra como simbolo de discussio entre os valores que a cerca e as mudangas
almejadas por ela para encontrar sua singularidade fora dos padrdes convencionais.

Por isso, a menina, trancada no quarto, em um desejo erético, contradiz os paradigmas
culturais, pois, sobre “agdes e licoes, portas cerradas, os olhos avidos nas revistas proibidas,
estrangeiras” (MEDEIROS, 1994, p. 18), degusta sensagoes jamais sentidas, permitidas, reveladas.
Instaurando um desacordo com os costumes convencionais da sociedade, experimentando uma
insolita figuracio de mulher, em manifestagdo de um desejo impulsivo de sentir prazer.

A posi¢ao da menina, nesse desafronto de desfrutamento, manifesta sua objecao de alcangar
o empoderamento feminino e a busca de mudanca dos elementos simbolicos culturais que vigoram
uma “naturalidade” homogénea a identidade da mulher.

A personagem nesse momento de deleitagdo retrata, portanto, por meio de seu corpo a ansia
de romper com a transmissao dos valores sociais existentes, por isso “o contorno da nadega no
espelho, encontro primeiro, narcisos se encarando, revistas re-vistas agora abandonadas, o ballet
comeca” (MEDEIROS, 1994, p. 18), ressignificando sua sexualidade no mundo que experimenta
multiplas imagens balizadas a mulher.

Nesse jogo de palavras, o “ballet”, como composicio metaférica, indica o inicio dos
movimentos da personagem em busca de satisfacao particular, demonstrando o rompimento da
menina com a postura de controle sobre o corpo da mulher durante séculos, inserindo uma nova
ordem de agir no mundo e revelando oportunidades de mudancas da condi¢ao de prazer com o
préprio corpo dantes jamais consentido.

E nesse sentimento de se encontrar fora dos arquétipos culturais, “a menina se aproxima e
se afasta e brinca com a imagem no espelho maior, corpo inteiro febril que ela mesma acaricia, meio
tensa, meio tonta” (MEDEIROS, 1994, p.18-19), violando a sexualidade humana que conferira
padroes culturais excludentes a mulher.

Nesse momento, a figura do “espelho” entra em cena como simbolo que permite a menina
escapar das memorias sociais que a aprisionam dentro do discurso do pecado, do indesejavel,
desconstruindo a sentenca convencionada relativamente acima do corpo feminino.

Desta forma, em um encontro com o corpo diante do espelho, a menina se entrega ao desejo
e rompe com a heranga cultural que retém o corpo da mulher como territério do pecado, o sexo
como objeto obscuro, violador do carater humano, a ser mantido com rigor. Pois, com o

dente branco cravado no labio que sangra, o corpo oferecido ao sol se pondo, coxas abertas

para a noite, fundo gemido, a mao abandonada e trémula... No anelar, um rubi delicado
recolhe, por fim, dores e cores de um dia (MEDEIROS, 1994, p. 18).
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Nesta sexualidade em que a menina goza de novas experiéncias da descoberta do corpo, a
proje¢ao dada pelo rubi, como representagao da perda da virgindade, confere-lhe a transgressao com
as concepgoes sociais pré-estabelecidas, um novo encontro de sua personalidade, ainda que confusa
com esse sentimento de quebra dos padroes culturais. No fim do conto, apesar dos pensamentos
confusos que a invade, a menina deseja reviver sozinha toda aquela emogao que inundou seu corpo,
estampando um experimento de uma nova identidade perdida em meio a imposi¢do comum entre a

humanidade.

Resisténcia aos papéis sociais

Por serem vistas como seres alijados da possibilidade de ascensao intelectual e da sociedade,
as mulheres engajaram-se na luta por igualdade de direitos civis, politicos e de género, resistindo a
imposi¢ao masculina que vetou seus direitos de atuagao social, a fim de se constituirem suscetiveis
em suas escolhas.

Em “Chuvas e Trovoadas”, a correspondéncia da personagem “a menina dos cabelos
encaracolados” (MEDEIROS, 1994, p. 76) com esse desejo de se ressignificar socialmente e de
empoderar-se de suas ideologias como fizeram muitas mulheres, leva-a a romper com o “mundo
arrumado, costurado, cerzido, consertado” (MEDEIROS, 1994, p. 78).

Esse ponto de vista é patente na narrativa por vislumbrar, através da protagonista, o retrato
da luta por construcao de novos valores para as mulheres, o poder de agao social. Para isso, a autora
se apropria de um narrador onisciente em que, a partir de um ponto de vista imparcial, conta os fatos
ocorridos durante uma aula de costura, levando o leitor a confrontar realidade e ficgao.

Isso é retratado a partir da descrigdo na narrativa, que poe em evidéncia o incomodo da
protagonista em ter que participar de aulas de costura a fim de ser preparada a portar-se como boa
donzela e futura dona de casa, de modo a agregar valores apreciaveis de excelente mae e esposa.

Nesse comportamento de padrdes, o emprego da aliteracao utilizada pela autora
supostamente aponta para tais determinagdes que coibiam a vida feminina e, que para a menina
protagonista, essa simbologia atua como um fardo a ter que carregar na pratica do dia a dia: “Dedo,
dedal, de mal, drapeado, debrum, debruado, dever, destazer” (MEDEIROS, 1994, p. 75). No entanto,
embora fosse esse o destino reservado a todas as meninas que ali estavam, “a menina dos cabelos
encaracolados” porta-se, ainda que involuntariamente, quebrando os principios da formagao de boas
senhoras, a0 passo que reage com insatisfacao as doutrinas impostas aos modos burgueses. Por isso,
“arrastava a cadeira e pedia desculpas, mas repetia o gesto todos os dias de aula” (MEDEIROS, 1994,
p. 70).

Com olhares reprovadores das outras meninas, a protagonista executa suas obrigacoes

inconvenientemente aos requisitos sociais, tirando os pés dos sapatos para aliviar as obrigacoes
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convencionalizadas sobre o seu corpo pela sociedade, assim como a moralidade e a reprodugao dos
velhos costumes marcados a figura feminina.

O comportamento da menina nessa desconformidade ultrapassa os lugares prescritos a
todas as mulheres, engendrando uma inquietude aos valores culturais com o intento de apontar para
a reformulac¢ao da atribuicdo de classes a fim de empodera-se dos direitos de escolhas sociais negados
a ela, fazendo com que a “ovelha meio desgarrada que antes procurava o sapato debaixo da mesa”
(MEDEIROS, 1994, p. 77), lembrasse-se do mundo para se permitir sonhar e se reconhecer como
um ser livre a eleger seus propositos pessoais.

E nessa resisténcia contra a retencio por espaco social que “a menina dos cabelos
encaracolados” rompe com os papéis sociais para residir no mundo que lhe permitisse estabelecer
suas proprias convicgdes do que é ser mulher. E nesse espaco de poder que luta para atuar como
dona de suas determinagOes, abrindo mao das regularidades femininas que silenciava a mulher
historicamente, ultrapassando as fronteiras da intolerancia para se encontrar e estar na sociedade.

E diante desse anseio por um mundo de liberdade, a menina, em uma tarde arrebatada por
chuva, resolve arriscar-se em outro mundo. Assim,

de pé, bragos abertos num longo espreguicamento e, ligeira, atirou caixas e agulhas e linhas
e dedal pra cima, pro alto, bem alto, esparramando pela sala dezenas de alfinetes e

pedacinhos de renda que se foram alojar, num véo doido, por cima das meninas costureiras

(MEDEIROS 1994, p. 78).

Nessa manifestacio por direito de construir-se como mulher diferentemente do ponto de
vista implantado socialmente, a menina crava a tesoura na mesa e grita “Merdal ” (MEDEIROS 1994, p.
78), como recusa a0 estado de siléncio que a sufocava, assim como as muitas outras mulheres que
viviam aprisionadas sobre a projecao da sociedade que institufa valores a vida e ao corpo feminino.

Junto a esse ato de rebeldia contra aquele “mundo arrumado, costurado, cerzido,
consertado” (MEDEIROS, 1994, p. 78), a menina abre a porta, representacaio de mudanca de
mundos, e caminha em direcao da “chuva grossa que banhava ruas e calcadas” (MEDEIROS, 1994,
p. 78), lavando-se simbolicamente das sujei¢des formais, e procurando, desta forma, um universo que
lhe permitisse alcancar experiéncias e lugar sobre tudo aquilo que um dia foi sublinhado como
capacidade e prestigio masculino.

Para finalizar a trama, o narrador refor¢a esses desejos por mudancas vividos pela
personagem ao acrescentar que a menina “anda apaixonada por um tal de Robinson Crusoé”
(MEDEIRO, 1994, p. 79), protagonista da obra de Daniel Dafoe, que escolhe participar de viagens
maritimas mesmo contra a vontade do pai e a qual consegue sobreviver em uma ilha depois de um
naufragio. Conclui-se que o personagem Crusoé, um aventureiro que apesar de todos os obstaculos
consegue vencer e adquirir riquezas, é “espelho” para “a menina dos cabelos encaracolados” que

deseja viver em um mundo fora dos modelos protocolados nos espacos coletivos, e para isso
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demonstra em suas atitudes a renuncia as regras ditadas pela sociedade a fim de moldar o

comportamento feminino e criar a sustentagao de “poder” para todos.

Consideragdes finais
Pensar os desafios encarados pelas mulheres ao longo da histéria cultural, a partir das

narrativas ficcionais, é de extrema importancia para compreendermos as lutas femininas em busca da
igualdade humana, assim como também para projetar novos discursos sociais diante dos pensamentos
excludentes que ainda existem sobre a identidade feminina.

A vista disso, esse artigo buscou averiguar nos discursos das personagens femininas dos
contos “Corpo inteiro” e “Chuvas e trovoadas”, narrativas que compode o livro Zeus ou a menina e os
denlos, de Maria Lucia Medeiros, a relagao dos conflitos vivenciados pelas mulheres nos espagos sociais
durante séculos, e a conduta assumida pelas protagonistas nessa representagao simbolica, de modo
que a transgressao a moral e a resisténcia das personagens desempenham papel importante.

Nesse panorama, no percurso realizado por entre as narrativas de “Corpo Inteiro” e
“Chuvas e Trovoadas”, observa-se nas personagens femininas o retrato histérico do conservadorismo
masculino, que por um longo petiodo, atravessou culturas reduzindo e limitando a mulher dentro das
relagdes socioculturais. Pois, as personagens construidas nas fic¢des de Maria Lucia Medeiros nos
permitem examinar os principios construidos e legados as mulheres nas relagoes de poder.

O feminino de Medeiros nesses enredos privilegia uma critica engajada nas condi¢oes de
vida da mulher na sociedade. Enfrenta também as inquisi¢Ges de forca social que apagaram a mulher
do poder da palavra, de nomear o mundo a partir de seus principios. Por isso, as transgressdes
femininas de “Corpo inteiro” e “Chuvas e trovoadas” sio molduras que representam as vozes
femininas em busca de seu préprio dizer. Sdo discursos literarios que nos permitem compreender os
obstaculos que fizeram mulheres se rebelarem contra as condi¢oes de vida, em fungao de poder estar

num lugar de igualdade para todos.
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RESISTENCIA E A (DES)CONSTRUCAO DO VAMPIRO NO CONTO O MISTERIO DA
RUA DA MISSAO DE PAULA TAVARES®

Larissa Fontinele de Alencar®™
Antonio Edson Lima da Silva®

INTRODUGCAO

A literatura sempre procurou traduzir as relagdes historico-culturais e os temores mais
reconditos da humanidade, muitas vezes, tendo por base uma ficcdo envolta pela atmosfera do
insolito e do sobrenatural em diferentes épocas, na esteira dessas ideias surge a figura do vampiro,
que dispensa explicagdes iniciais, afinal, em seus aspectos gerais, ja ¢ amplamente conhecido por
todos. No entanto, ha uma face vampiresca que surge em narrativas pos-coloniais africanas ainda
pouco vislumbrada e que se destaca por ser uma imagem pouco saturada das acdes de resisténcia.
Nesse sentido, este estudo literario propde a analise do vampiro enquanto uma figura simbdlica de
resisténcia, ao fazer critica a ideologia colonial e ativar processos de (des)construgdao do passado do
personagem vampiresco, que com o passar dos séculos tem se constituido em um ser atemporal,
ocupando lugar de destaque na cultura, na literatura e no campo representativo das Artes,
especialmente, no contexto pds-colonial do século XX.

Nesse viés, o objetivo ¢ observar como a formacao da identidade histérica e cultural do
vampiro se relaciona com o protétipo dos personagens vampirescos presente no conto O wmistério da
Rua da Missao da escritora angolana Ana Paula Tavares que, por meio da narrativa, remonta o
semblante de uma criatura arraigada a um reflexo arquetipico das formulag¢oes literarias pos-coloniais
da literatura angolana contemporanea. A fim de destacar suas semelhancas e diferencas quanto a
identidade cultural presente na literatura, verificamos até que ponto esse personagem se ressignifica
como um personagem de resisténcia ao tentar estabelecer uma firmagao identitaria angolana-africana
por meio do discurso literario pos-colonial.

Desse modo, lancamos um olhar sob a perspectiva dos estudos da narrativa de resisténcia,
a qual tem sido abordada para tratar de questoes que contestam acontecimentos historicos de excegio,
como no caso da literatura pds-colonial produzida em nagdes que se tornaram independentes
politicas, como aconteceu, por exemplo, com a Literatura angolana-africana de lingua portuguesa.

Portanto, observaremos que o conto vampirico de Ana Paula Tavares reconstréi um
estere6tipo sugestivamente vampiresco, aliando caracteristicas locais - os mitos, as tradi¢oes e os

saberes ancestrais de Angola - na composi¢ao de seus personagens que estabelecem, nessa perspectiva

84 Este artigo é um recorte fruto do Trabalho de Conclusio de Curso Letras-Portugués, da Universidade Federal do
Para, do primeiro autor, intitulado originalmente como: Uma leitura da identidade cultural do vampiro nos contos “M.
De Maléria” de Eduardo Agualusa & “O Mistério da rua da Missio” de Paula Tavares.
8 Doutoranda em Estudos Literarios pelo Programa de Pés-Graduacio em Letras (PPGL) pela Universidade Federal do
Pari (UFPA), Belém, Pard. E-mail: larissafontinelle@gmail.com.
86 Graduado em Letras — Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do Para (UFPA), Faculdade de Letras, Braganca,
Para. E-mail: edson.laciol 3@gmail.com.
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de leitura, uma critica e, 20 mesmo tempo, uma negac¢ao ao modelo eurocéntrico-ocidental da figura

do vampiro, configurando, assim, como uma narrativa de resisténcia.

Resisténcia, Literatura angolana-africana e as formulag6es pds-coloniais

A literatura, por meio do poder da palavra, nao sé6 atua enquanto elemento criador de temas,
fabulagdes, como também contribui para a constru¢io de episdédios passiveis de interpretacio e
analise. Os escritores se utilizam do ato criativo para por em evidéncia conflitos, histérias, mundos
inventados e personagens que fazem parte do nosso imaginario. Por intermédio do poder criativo da
palavra, a literatura, em alguns casos, também pode ser utilizada como organismo responsavel pela
instauragao da resisténcia — que ideologicamente problematiza acontecimentos ligados a um dado
contexto social e/ou histérico, visando romper com toda e qualquer forma de opressao - sobretudo
na criag¢ao de personagens, como ¢é o caso do conto em questao neste estudo.

Aos pensarmos sobre resisténcia e literatura devemos levar em consideragao o que aponta
Alfredo Bosi (2002), o qual afirma que a resisténcia pode ser tanto parte integrante da tematica
literaria, quanto parte intrinseca a propria escritura. Além disso, o critico literario reflete sobre o termo
“resisténcia” e explica que, em sua origem, trata-se de um conceito ético e nao de cunho estético,
também chama aten¢ao que no sentido original “apela para a for¢a da vontade que resiste a outra
forga, exterior ao sujeito. Resistir é opor a forga propria a forga alheia” (BOSI, 2002, p. 118). De tal
modo que a estética assume uma face ética para contrapor discursos hegemonicos, gerando a
resisténcia.

Nesse sentido, também ¢é importante ressaltarmos o que aponta a pesquisadora de literatura
comparada e das literaturas pés-coloniais, a estadunidense Barbara Harlow (1987), que usa o termo
literatura de resisténcia para definir textos literarios que possuem caractetisticas que estao envoltas na
ideia de luta contra opressao e que, por sua vez, sao marginalizados por nao fazerem parte da cultura
hegemonica. A pesquisadora define, que de modo geral, a literatura de resisténcia ¢ um produto
escrito que advém dos conflitos politicos entre o imperialismo ocidental/colonialismo e os
movimentos de resisténcia nativos.

Nessa perspectiva, conforme as reflexdes de Bosi (2002) e Harlow (1987), a concepgao de
resisténcia se fundamenta nas posturas e nos discursos constituidos contra formas de domesticagiao
e silenciamento, confiando que a arte de resisténcia deve estar baseada no compromisso em recuperar
a historicidade expropriada. Ou seja, em muitos aspectos, a literatura de resisténcia vem situar a visao
do colonizado sobre o discurso do colonizador, que até entdao sustentava a expansao colonial, isto
inclui, mitos de poder, raga, subordinac¢ao, entre outros.

Diante de tudo isso, podemos situar a literatura angolana-africana como uma literatura de

resisténcia. Afinal, por razoes histéricas, a literatura produzida em Africa, em especial os paises
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africanos de lingua portuguesa, carregam caracteristicas estéticas e linguisticas préprias, que se
diferem nio apenas pelas suas raizes étnicas, como também pelas diferencas linguistico-culturais
herdadas pelo colonizador portugués. Sob o jugo portugués, Angola, Mogambique, Cabo Verde,
Guiné-Bissau e Sio Tomé e Principe, tiveram suas culturas fortemente discriminadas e,
consequentemente, foram obrigados a conviver com a imposi¢ao de um padrio cultural.

Segundo pesquisador da literatura africana Russel Hamilton (2000), surgiu nas colonias
portuguesas grupos de “assimilados” que exerceram forte influéncia na vida social dos centros
urbanos, muitos desses: aculturados, educados e escolarizados nas colonias e na metrépole, passaram
a enxergar uma nova visao de mundo, que lhes permitiu adquirir uma perspectiva cada vez mais
reflexiva acerca das aproximagoes entre colonizador e colonizado. Ainda que tenham sido enxergados
sob um ponto de vista negativo, muitos escritores contribuiram de forma expressiva para o
surgimento do nucleo de militantes e intelectuais anticolonialistas, dando inicio a um grupo de
escritores que retrataram em suas obras caracteristicas que remontam as experiéncias coloniais. A
escritora angolana Ana Paula Tavares” faz parte de uma geragio contemporanea de escritores que
passam por esse processo.

Tal literatura teve forte influéncia deciséria com a instauragio da independéncia.
Movimentos anticolonialistas foram fundados na Africa portuguesa, bem como o Movimento
Popular de Libertacio de Angola (MPLA) e a Frente de Libertagao de Mogambique (FRELIMO).
Nessa conjuntura, muitas obras de esséncia anticolonialistas foram publicadas com o intuito
revolucionario de combater a cultura e o pensamento colonial, presentes em Affica. Surgindo entao,
os primeiros prenuncios de uma literatura pds-colonial no territério africano.

Sobre a discussao do termo literatura pos-colonial, Eloisa Prati dos Santos afirma que,
“|...]ndo ¢, portanto, simplesmente aquela que veio depois do império, mas aquela que veio com o
império, para dissecar a relagido colonial e de alguma maneira, resistir as perspectivas colonialistas”
(SANTOS, 2010, p. 343). Ou seja, essa literatura vem situar a visio do colonizado sobre o discurso
do colonizador, que até entdo sustentava a expansiao colonial, isto inclui, mitos de poder, raga,
subordinagio, entre outros. Nesse sentido, a literatura pés-colonial ou a textualidade pds-colonial,
como bem afirma Ana Mafalda Leite (2012), caracteriza-se necessariamente como um fendémeno
hibridizado ou plural em que coexiste uma pluralidade de formas e propostas provenientes da
afinidade estabelecida entre os sistemas culturais europeus enxertados e as ontologias africanas, com

estimulo de criar, recriar e cocriar identidades locais e novos campos literatios.

8 Considerada uma das mais promissoras autoras da literatura africana de lingua portuguesa, no que diz respeito a escrita
poética poés-colonial, Ana Paula Tavares, natural de Huila-Angola, tem dividido seu tempo enquanto historiadora — com
mestrado em literaturas africanas — e a vida de escritora. Conforme Avila (2010), recentemente a romancista, cronista e
excelente poetisa foi indicada pela revista Vozes da Afyica como a primeira voz feminina de impacto no cenério da poesia
de seu pais, gragas a publicagiao da antologia poética Rizos de passagems. Como cidada angolana, a autora tem se dedicado
ativamente ao processo de constru¢ao e reconstrugao historica e cultural de Angola desde a instaura¢do da independéncia
em 1975.
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Assim, com as mudangas ocorridas no poés-independéncia, o cenario literario também passa
por algumas modificagbes. Nesse momento, cria-se uma necessidade de consolidagao do acervo
literario desses pafses que, até entao, detinha uma diminuta produgao escrita. Muitos textos proibidos
pelos regimes ditatoriais passaram a ser aceitos e publicados por pequenas e grandes editoras
portuguesas e africanas. Dessa forma, o panorama da literatura contemporanea dos paises que tém
como lingua oficial o portugués, passa a ser reconhecida nao tao-somente pelo espirito de resisténcia

e denuncia social pds-colonial, mas, sobretudo, pela valoriza¢ao de uma identidade cultural africana.

A identidade cultural do vampiro em Aftica

Ao longo dos séculos o vampiro tem se demonstrado uma criatura que nem mesmo a
passagem do tempo extenuou o fascinio que sua imagem tem despertado em diversas culturas do
mundo, assombrando o imaginario das sociedades e gerando grandes discussGes em torno de seu
mito por meio de relatos histéricos, lendas e a produgio literaria. Nao se sabe ao certo onde surgiu
as primeiras histérias que contribuem para a mitologia do vampiro, embora nao seja este nosso foco
de analise, desde os tempos antigos o vampiro se fez presente no imaginario das antigas civiliza¢oes,
como na antiga Babilonia, Suméria, Mesopotamia e na antiga Grécia com as criaturas miticas lamia e
o Vrykoloka.

Entre as diversas historias perpetuadas em torno do mito vampiresco, muitas delas
contribuiram de forma significativa para sua representacio na modernidade, desenvolvida pela
burguesia europeia em meados do século XVIII, em especial os ingleses (ARGEL e MOURA-NETO,
2008). Vale ressaltar que tal trajetoria historica fez de sua imagem uma figura versatil capaz de
expressar-se de distintas formas. Dentre elas destacou-se a literatura, lugar de representatividade do
personagem, o qual tem se projetado de espirito encarnado — comumente conhecido na Europa — a
anti-herdi byroniano.

Historicamente, quando o vampiro ainda era tratado como um problema social que assolava
o consciente dos sujeitos da época, o lugar de maiores recorréncias envolvendo sua apari¢ao foi no
leste europeu, localidade que engloba paises que fazem parte das regides central e oriental do
continente. De acordo com Milanez e Santos (2017), o leste europeu povoava, com crendices e
tradi¢oes locais, o imaginario do lugar do nao civilizado, espagos agricolas e rurais em oposi¢ao a
Europa Ocidental, que se reconhecia como um grande centro da civilizagao e de desenvolvimento no
ambito da cultura. Assim o leste europeu era associado como o lugar do outro, do excluido, no qual
todo o acaso de coisas poderia ocorrer.

Consegue-se notar que, assim como os vampiros do leste europeu, os quais pertenciam
originariamente a espacos outros, reconhecidos como locais primitivos, atrasados, com crencas e

costumes nativos que eram vistos pelo ocidental como culturas inferiores e apequenadas, em O wistério
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da Rua da Missao, as criaturas de Paula Tavares, ao se apropriarem desta imagem subalterna do sujeito
vampiro, também poem em voga a questao das relagdes coloniais. Trazendo, assim, para o dialogo a
visdo do colonizado sobre o colonizador, tomando para si uma nogao de resisténcia.

Na esteira dessas ideias, se na FEuropa temos a figura de um vampiro amplamente
popularizado, na Africa essa mesma imagem tomaré outras nuances, especialmente, pela diversidade
da identidade cultural do continente africano. Durante anos, as nacdes africanas desenvolveram
estilos de vida caracteristicos dos grupos étnicos, onde convivem de acordo com os costumes e
valores herdados pelos diferentes grupos sociais assolados pelo colonialismo e neocolonialismo. Para
o filésofo ganés Kwame Anthony Appiah (1997), muitas das construgoes identitarias no continente
surgem na contemporaneidade como meios de criagdo ou sustentagao de objetivos que favorecem
alguns grupos em detrimento de outros. Evidentemente, para o filésofo, a questao da identidade no
continente vem se tornando uma “realidade”, porém, como toda identidade, ela se constroi através
de seus pressupostos falsos, erros e imprecisoes. Portanto, estando sempre sujeita a reformulagoes,
pois para o sujeito africano, a identidade representa apenas uma das multiplas identidades imaginaveis
que permeiam a Africa.

Dessa forma, mediante ao multiculturalismo transfronteirico do territorio africano, veremos
como criaturas com caracteristicas vampiricas sio representadas neste universo cultural repleto de
mitos e tradicdes. Os povos da Africa, ainda que nio tenham tanta familiaridade com o mito do
vampiro, no inicio do século XX, as comunidades localizadas nas regides conhecidas como Guinea e
Congo, retratam a crenga do /ogaroo, criatura vampirica hibrida originaria das supersti¢oes trazidas
pelos colonos franceses e do vodu africano, que ele tratava de destruir. Sua lenda o descreve,
geralmente, como uma mulher (bruxa) que havia feito um pacto com o diabo, do qual recebeu poderes
magicos, e em troca daria sangue fresco todas as noites ao seu mentor. A unica maneira de se ver livre
do Joggaroo era espalhar grios de arroz e areia na entrada da casa, método que colocaria a criatura em
transe, contando cada grio até o amanhecer e a luz do sol obrigar-lhe a se retirar. A versio mais
tenebrosa deste ser surge na regiao do Caribe, mantida pelos antigos povos africanos (DUNN-
MASCETTI, 2010).

Segundo o pesquisador J. Gordon Melton (1995), no oeste africano ha o vampiro de origem
ashanti denominado obayifo, que assumiu diferentes nomes em diversas lendas de tribos vizinhas,
como o asiman. Ambos o caracterizam como um bruxo™, geralmente, irreconhecivel pela sua discri¢io
na comunidade em que vive. O individuo era capaz de abandonar o seu corpo e viajar durante a noite
como uma bola de luz reluzente atacando pessoas, em especial, criangas para sugar-lhes o sangue. Ele

também era visto como uma praga que sugava o suco de frutas e legumes das plantagdes. Outra

8 O termo bruxo e bruxaria utilizado por Melton em suas formulagdes sobre a presenca do vampirismo em Africa,
arriscamo-nos dizer que o olhar ocidental do autor que caracteriza a figura do bruxo, na verdade, aponta para a imagem
do feiticeiro ou curandeiro comumente conhecido nas culturas de origens africanas.
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criatura vampirica, encontrada no folclore ashanti na Africa ocidental, é o asasabonsam, de aparéncia
humana e dentes de ferro, a criatura habitava as densas florestas. Vivia no topo das arvores, onde
balangava suas pernas com pés de gancho para capturar suas vitimas. Na Nigéria, brotou entre os
povos yakd, a crenga dos bruxos desencarnados, que assombravam e atacavam pessoas, enquanto elas
dormiam a noite, para se alimentarem de sangue. O surgimento de ulceras nas vitimas era entendido
como um dos sinais do ataque.

Um fato interessante observado por Melton (1995) ¢ a relacio do vampiro com as praticas
ocultas, constatando que a figura do bruxo/bruxa é um episédio recorrente no continente africano,
inclusive, seus inumeros poderes tem a capacidade de lhes conceder habilidades de se transformar em
animais. Para o tedrico, a pessoa assassinada por bruxaria deveria morrer envenenada por algum
veneno administrado pela prépria bruxa, caso contrario, ela retornaria na forma de algum animal,
COmo um gato ou um rato, para sugar o sangue de suas vitimas durante a noite por meio de algum
ferimento imperceptivel, provocando aos poucos a morte desses individuos. Para Melton (1995), no
caso do vampiro contemporaneo, este, tem sido tratado como um lider simbdlico advogando padroes
alternativos de vida numa cultura que exige conformidade — bem como podemos observar nas figuras
vampiricas do folclore africano. Assim, o vampiro literario busca interagir de varias formas com a
sociedade humana.

Portanto, em muitas culturas as representagoes de criaturas vampirescas adaptam-se as
tradi¢oes e aos modelos culturais, reunindo elementos que deslumbram e amedrontam o imaginario
popular. Assim, percebe-se a representagao histérica e cultural do vampiro, analisando as multiplas
identidades assumidas por este personagem mitolégico em diversos locais, alinhada a influéncia de
tal criatura com as inumeras lendas que retratam os elementos simbolicos e ficcionais de diferentes

povos na cultura e na literatura que podem servir também como um simbolo de resisténcia.

A (des)construgiao do vampiro enquanto figura de resisténcia no conto O Mistério da Rua da
Missio de Ana Paula Tavares

A figura do vampiro, segundo Argel e Moura Neto (2008), nao teve grande inclusao na
literatura ibérica do século XIX, Portugal e Espanha acreditavam no retorno dos mortos apenas no
Dia de Finados e o folclore desses paises era rico em bruxas e lobisomens, que supriam a necessidade
antepassada da ameaga sugadora de sangue. Os autores acrescentam ainda que em lingua portuguesa,
durante o século XIX, a criatura aparece apenas em breves mencdes, apontada como “sanguessugas’”
e “morcegos hematéfagos” em uma nota do romance Octivio ¢ Branca (1849) do brasileiro Joao
Cardoso de Menezes e Souza, primeiro escritor a mencionar o vampiro na literatura brasileira. Ja em

1897, o portugués Gomes Leal apresentou “O estrangeiro vampiro”, que atuou como uma metafora
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do neocolonialismo europeu onde uma vampira arruina a riqueza de um nobre decadente, sugando-
lhe também o sangue.

A antologia Contos de vampiros (2009), organizada por Pedro Senna-Lino, traz nove contos
assinados por escritores contemporaneos de lingua portuguesa. Dentre os quais destacam-se alguns
autores portugueses e os angolanos: José Eduardo Agualusa (com o conto “M. de malaria”) e Ana
Paula Tavares (com o conto “O mistério da Rua da Missao”). O organizador da obra nos chama
atenc¢do, ja na nota introdutéria da coletanea, para personagens vampirescos que primam pela
dominacio do outro, um outro que terd a sua identidade excluida e menosprezada: “F essa a
substancia, a natureza do vampiro: fazer temer a invasio do outro no meu espaco corporal, no
primeiro e mais claro reduto da minha identidade. E assim perder a prépria existéncia,
metamorfoseando-me no outro” (SENA-LINO, 2009, p. 10).

O conto de Ana Paula Tavares representa a consolidagdo de uma literatura pos-
colonial, que vem se revelando aos poucos como pertencente a uma cultura local, de um povo e de
uma identidade em desenvolvimento. Na prosa, as narrativas da autora caracterizam-se pelo dialogo
literario fronteirico entre histéria e memoria de seu pais, carregado por uma linguagem critica e
metaférica. De modo geral, a escrita da autora valoriza as tradi¢oes, o papel mulher africana e a
importancia de conectar linguagem e histéria, de modo que o mapa de Angola possa ser redesenhado
a luz da imagem de uma enunciac¢do critica e ética, capaz de garantir a liberdade politica, estética,
social e, especialmente, existencial de todos os cidadaos angolanos.

Assim, este e outros textos de Ana Paula Tavares encenam por meio do discurso literario
hibrido, a fusao dos elementos linguistico-culturais da terra com a lingua do colonizador portugués.
Possibilitando criar uns outros l6cus de enunciagiao que promova os mitos e ritos ancestrais do sujeito
nativo angolano como uma espécie de subsidio de legitimacao da identidade literaria e cultural do
pais.

Nesse sentido, a seguir trataremos o conto de Ana Paula Tavares, com foco nos personagens
vampirescos, levando em consideragao o local da cultura no qual se encontram inseridos e suas
relagdes com o pos-colonialismo, compreendendo como essas relagdes incidem em processos de
resisténcia.

Em O mistério da Rua da Missao temos uma narrativa arraigada a um espago estritamente
nativo que, apesar de sua ambiéncia ora urbana e ora rural, a escritora angolana dar ares a uma
atmosfera interiorana que caracteriza o lugar de origem no qual estao inseridos seus personagens;
apresentando um espago enraizado a cultura nativa que nos apresenta a figura do vampiro e sua
relagao com a identidade coletiva dos povos africanos, permitindo-lhe, assim, uma identificagdio com
a tradicdo angolana. Além disso, em algumas descri¢oes acerca do ambiente da narrativa apresentam,

implicitamente, algumas denuncias do passado histérico colonial e opressor de Angola.
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Ana Paula Tavares descreve a intrigante histéria de uma rua, mais especificamente a
chamada Rua da Missao, onde encontra-se localizado o endereco residencial que ocupa o numero 77
da misteriosa via que atravessa a cidade. No entanto, tal numeracdo parece nao existir no local: “O
antigo n°. 77 da Rua da Missao era uma espécie de nao-lugar porque, em boa verdade, nio existia
nem do lado par nem do lado impar da rua, por muito que se contasse do mar, em sentido ascendente
ou a partir dos Combatentes, Rua dos Massacres, para baixo” (TAVARES, 2009, p. 14).

E por meio deste clima de mistério que ronda a rua e o inexistente endereco situado nela (o
do emblemitico nimero 77%), que o narrador do conto desenvolve suas percepedes acerca do espaco
e, sobretudo, do ambiente cultural em que se revelam os personagens sobrenaturais V6 Faninha,
Dona Filomena, avé de um dos vizinhos do narrador-personagem e Ti Camotim, emigrante de Goa,
homem sabio e conhecedor de varias épocas. Desse modo, no inicio do conto, através da fala do
narrador, o leitor se depara com a constituicao de um cenario carregado por uma aura misteriosa e
de estranhamento:

Diziam as maes que quem subia a Rua da Missdo devia tomar algumas precaug¢des: baixar o
cesto, usar o pano bem tracado, nio ter um bubu molhado, tirar a crianca das costas e ter
a0 pescogo, pela ordem certa, os trés corddes de missangas, vermelho, branco e azul. As

mulheres gravidas eram aconselhadas pelas mais velhas a desviar-se dessa rua, especialmente
de uma certa travessa (TAVARES, 2009, p. 13).

O limiar da narrativa apresenta-nos uma historia que traz em seu enunciado a inscri¢ao de
um discurso tipicamente herdado da oralidade africana, constituido a partir das tradigdes ancestrais.
Os costumes descritos no conto parecem exibir uma conotagao de praticas especificas e ritualisticas
de protegao contra o “desconhecido”, resgatadas pelo imaginario local e inseridas no texto ficcional
de Paula Tavares. Nesse viés de leitura, observa-se que a simbologia dos trés cordoes de missangas,
“vermelho, branco e azul” representam uma forma de protecgao ritualistica contra alguma entidade
em particular, até entdo nao revelada.

Além disso, é interessante notar nessa passagem do conto que, assim como todas as crengas
que se perderam em diferentes épocas e espagos, a psique humana tem encontrado diversas formas
de suplantar no imaginario das distantes e atuais sociedades ao redor do mundo, figuras instigantes e
misteriosas evocadas por um sistema de crengas subjacentes que apresentam um grandioso repertorio
lendario de criaturas antigas, narradas e repassadas para as futuras geracOes — estas, também —
responséaveis de passar adiante o conhecimento e as vozes ancestrais de um povo. E nesse processo
de narrar as produ¢oes memorialistas, de um passado mitico e distante, que Paula Tavares da voz aos

Seus personagens acentuadamente marcantes e intrinsecos.

8 O niimero 77 ¢ carregado de significados para uma narrativa de autoria angolana. O ano 1977 é marcado em Angola
por uma possivel tentativa de golpe de estado, marcada por tortura e morte de um numero de pessoas até hoje incerto,
mas que pode chegar a 80 mil. Este fato foi por muito tempo apagado e silenciado da histéria de Angola, por isso é muito
significativo uma casa inexistente em uma rua misteriosa. No entanto, para desenvolvermos essa ideia caberia aqui uma
especulagao mais ampla e até um outro caminho metodolégico de interpretagio literaria.
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Dessa forma, cada detalhe que caracteriza o cenario descrito do conto, em especial a
misteriosa Rua da Missao, constitui o elemento primordial de hesitagao do narrador, que traduz as
vivéncias diarias e o passado ancestral da agitada travessa, favorecendo assim uma tonalidade
naturalistica do lugar. Esse jogo ficcional suscitado entre presente e passado historico do ambiente,
aliado ao clima sobrenatural, ¢ o que parece estabelecer certa singularidade e vida prépria a antiga rua,

como podemos notar no subsequente fragmento expresso pelo narrador:

A rua da missdo era uma espécie de nervo a atravessar a cidade e a bater por ela de dia e de
noite, a fervilhar de pessoas, animais, trocas, vendas, gritos. O alcatrao nunca estava direito,
por mais que deitassem camadas e camadas. A rua parecia ter vida prépria e volta e meia era
possivel olhar varias dessas camadas: alcatrio, calgada portuguesa, terra batida, caminhos de
pé posto e areia de um deserto distante, onde nascia uma planta chamada melancolia, que
os mais velhos guardavam, por rara e doce mezinha, para muitas doengas e, acreditava a avé
Faninha, garantia de longevidade e de possibilidade de escolher a morte de cada um

(TAVARES, 2009, p. 13).

Nesse ponto da narrativa, podemos observar que um dos componentes fundamentais no
qual sempre esteve presente na historia das sociedades primitivas — em especial as africanas - ¢ a
fascinante conexdo da figura do ancido, vé Faninha, com os saberes locais, estabelecida quando a
protagonista assume a condi¢ao de portadora dos conhecimentos mais antigos e tradicionais da terra.
Nesse sentido, a personagem enquanto figura ancid da trama demonstra certa habilidade com o
manejo de plantas e/ou ervas, evidenciando as caracteristicas culturais de sua figura.

Além disso, o excerto também abre margem de interpretagdo para a existéncia de cicatrizes
irreparaveis herdadas da colonizac¢do, o que remete para uma possivel rememoragdo que gera, no
conto, um ponto de tensdao estabelecido a partir das feridas provocadas pelo colonialismo. Na
passagem em que afirma que ¢ possivel enxergar, por meio das varias camadas da rua, as pegadas, as
marcas, deixadas e a areia de um deserto distante, ou seja, de um passado dificil de esquecer, pde em
destaque a presenca de um sentimento de pesar e tristeza representado alegoricamente no trecho
“onde nascia uma planta chamada melancolia, que os mais velhos guardavam” (TAVARES, 2009, p.
23). A melancolia, nesta perspectiva de leitura, ao que tudo indica encontra-se ligada a um processo
de resisténcia que se faz presente na forma de escrita da narrativa. Outra questio que também se
insere nesse contexto ¢ a condi¢ao na qual os mais velhos sao colocados como individuos que
guardam na memoria as reverberagcdes de um passado melancolico.

No entanto esta mesma melancolia, cultivada — em forma de planta — por Avé Faninha,
personagem que assume uma condi¢do vampirica no conto, é o que sugere a garantia de uma
longevidade do sujeito e, a0 mesmo tempo, oferece a op¢ao de escolher a morte de cada um, do
outro. Ou seja, a narrativa propoe, nesse contexto de luta contra a ideologia colonial, uma relagao
entre resisténcia e o processo de coloniza¢ao vivenciado pela literatura angolana desenvolvida em um
petiodo pos-colonial.

A personagem v6 Faninha, ao assumir um estere6tipo antagonico no qual nao se sabe se

esta viva ou morta, parece contribuir para a interpretacao de um sujeito, vampirico, que se constroi
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sob uma perspectiva de resisténcia que nao se dar por vencido. Outro questionamento se dar ao fato
de Paula Tavares buscar no passado subalterno de seu povo, projetado em seus personagens, algumas
das condi¢bes que levam o vampiro a romper com os enlaces do pensamento ocidental hegemonico
que, de certo modo, o colocou em uma posi¢ao de individuo que sofreu rigidamente os efeitos da
discriminacao, do preconceito e do colonialismo.

Apesar de em momento algum a palavra vampiro ser mencionada no conto, a narrativa nos
sugere uma certa uniao caracteristica do passado mitologico da criatura vampiresca com a personagem
protagonista, a comegar pela relagdo atribuida entre vida e morte. Nao ¢ a toa que a figura histérica
do vampiro foi batizada com o nome de morto-vivo, se levarmos em conta suas origens mais obscuras
e tenebrosas veremos que os fenémenos de vida e morte sempre estiveram atrelados a defini¢ao da
natureza vampirica.

Desse modo, ¢ através da voz do narrador que reconhecemos o desenrolar da historia
e as acOes dos personagens que nos siao apresentados a partir de uma sequenciagio coesa dos
episodios ocorridos, a comegar pelo fato de v6 Faninha culpar Dona Filomena de roubar sua morte.
Conforme ¢ introduzido na fala do narrador sobre a avo: “tinha escolhido morrer nova e bela, vestida
de branco num caixao de primeira classe”. No entanto, mediante tal assalto a vontade da personagem,
v6 Faninha deixa transparecer certo receio e indiferenca, toda vez que ouve falar de Dona Filomena:
“a avo Faninha benzia-se, retirava do seu quarto, a pa do fumo e acendia alecrim, agtcar e folhas de
louro” (TAVARES, 2009, p. 14).

Neste culminante ponto da narrativa, Paula Tavares estabelece uma grande
aproximacao de seus personagens a uns dos aspectos primordiais concernentes ao objeto de nossa
anilise. E interessante notar que a0 negar, por meio do assalto a morte de v6 Faninha, algumas das
caracteristicas que constituem o arquétipo vampiresco de determinadas culturas ocidentais, isto ¢, o
caixdo, a vestimenta branca — ou mortalha —, além de fazer referéncia a outras obras que exploram a
tematica do vampiro, como em Dridcnla, também fazem mencao aos ritos funebres da pessoa falecida,
que ndo deixam de estar associado ao passado lendario do morto reavivado que assolava os antigos
vilarejos da Europa.

Outra agao importante suscitada pelos personagens vampirescos africanos do conto
¢ a relacdo com a qual estabelecem um dialogo com os costumes historicos e culturais de origem e as
crendices locais. Tal como representado pela figura da avé ao valer-se de antigos rituais sagrados para
proteger-se de algum mal, este, representado por Dona Filomena ao sugar a morte de v6 Faninha.
Nesse sentido, no que se refere ao jogo das relagoes estabelecidas entre as personagens, a narrativa
parece advertir o leitor sobre alguma espécie de alteragao ou transformagao em que a avo é submetida
toda vez que rememora o incidido:

O rosto da av6 Faninha transfigurava-se, ficava possuido de uma vida prépria, impossivel
de compreender. Os seus olhos enormes ganhavam uma liquidez que habitualmente nio
tinham, como se abrissem cortinas para um outro mundo, com os seus trés caminhos do
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oculto desvendados. A av6 Faninha vivia entdo outra pessoa, fechava-se num quarto que
nos era interdito, com uma marca de nome ou numero arrancado da porta. Ficavamos por
algum tempo inquietos, a espera de adivinhar o que o siléncio nos dizia (TAVARES, 2009,

p. 15).

Os acontecimentos que sucedem as mudangas fisicas ocorridas com a protagonista
sugerem sutilmente o desencadeamento de novos segredos, estes, narrados sob a visiao curiosa de um
garoto que orienta o leitor sobre uma série de acontecimentos estranhos, descritos e observados
através da porta do quarto em que a avo se trancava. O garoto, acompanhado de outros, por niao
aguentarem de curiosidade deixam claro seus modos de lidarem com a ambiéncia misteriosa
provocada: “Ficavamos por algum tempo inquietos, a espera de adivinhar o que o siléncio nos dizia.
Mas nao conseguimos aguentar muito tempo. Saimos para a rua, para o barulho, para o assalto as
mangueiras” (TAVARES, 2009, p. 15).

Nessa passagem do conto, como ja mencionamos inicialmente, a autora faz insurgir
uma atmosfera que percorre um passado distante, possibilitando certa integracao das personagens no
tempo e espago tradicional africano, ambiente muito préximo do rural e do espirito nativo da terra.
Tal como comprovado pelo narrador: “Nosso tempo era outro, voraz, aos saltos, a empurrar o
mundo na curva do arco e do arame. S6 conheciamos a vida”. (TAVARES, 2009, p. 15). E nesse
envolvente clima, suscitado por meio da escrita habil e poética, que a autora constrdéi um espago
fascinante e de equilibrio entre ambientes culturais tradicionais e modernos, aliando o rural e o
urbano.

Dessa forma, ainda no que se refere a saida dos garotos para a misteriosa rua onde
rapidamente passaram pela casa do morador que reside no n°. 7 da travessa da Missio — como quem
distraidamente brincavam com o caso da avé — avisaram Ti Camotim que sua amiga “a avé Faninha
virou borboleta” (TAVARES, 200, p. 15). Como ja foi dito, Dona Filomena parece representar,
figurativamente, no conto um mal que assola a paz de V6 Faninha que conta com a ajuda do feiticeiro
ou curandeiro Ti Camotim para se verem livres da presenga assombrosa de Dona Filomena. Ao que
tudo indica, Dona Filomena, que em momento algum possui uma participagao direta de fala no conto,
projeta, nesse viés de leitura, baseada nos modelos de representacao anticolonialistas, a rejeicao de
um sujeito indesejado, o que faz com que Dona Filomena entre em conflito com as personagens V6
Faninha e Ti Camotim, os quais conseguem combater e se ver livres da existéncia de tal personagem.

No que se refere ao personagem Ti Camotim, além de seu carater viajante que se identifica
com identidades-nacionais coletivas, o personagem parece figurar a resisténcia de uma coletividade
dos povos, atingidos pelo regime colonial, que lutam e resistem contra as ideologias imperialistas, as
quais, mesmo em uma época de pés-independéncia alcangada por varios paises que compoem o

continente africano, resistir e combater tais ideologias ainda ¢ uma tarefa ardua e necessaria que faz
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parte do poder de militancia exercido por escritores, tal como Paula Tavares, que estao inseridos
nesse contexto politico de resisténcia.

Paula Tavares, ao relegar seus personagens, avé Faninha e Ti Camotim, a esta condicdo de
sujeito que vagueia entre os limites transfronteiricos entre vida e morte, contribui para a caracterizagao
de uma criatura vampirica que requer o seu estatuto de figura que surge nos tempos atuais, de forma
ressignificada, conforme as novas emergéncias de um organismo de regularidades e de dispersoes.

Portanto a escritora, ao passo que constréi novos aspectos que reconfiguram as
caracteristicas do personagem vampiro, baseada em uma perspectiva de resisténcia, que vai contra os
modelos de representacio hegemonicos, acaba desconstruindo, de certo modo, a visdo eurocéntrica-
ocidental atribuida a figura do vampiro. Em outras palavras, o vampiro, trabalhado em O wistério da

rua da missao, por Paula Tavares, advoga um status de inclusio e de luta.

Consideragdes finais
O vampiro, no decorrer de sua trajetoria evolutiva, certamente tem constituido um dos mais

intrigantes personagens literarios que ja existiu. Nao é de agora que sua imagem tem sido inserida em
diferentes culturas, que ao implantarem este sujeito em um novo espago cultural, automaticamente
reavaliam sua constru¢ao identitaria. Criatura adaptavel por natureza, o vampiro muda conforme as
diferencas e estranhezas de cada sociedade, evoluindo constantemente na produgao escrita das
modernas literaturas, permitindo, assim, novas possibilidades de leituras e interpretacSes de sua
figura.

Embora o vampiro literario seja predominantemente conhecido pelas suas atribui¢oes
eurocéntricas. Observamos que a tematica do vampiro explorada no conto de Paula Tavares apresenta
reinvengoes do arquétipo vampiresco tradicional. Ao considerarmos o contexto histérico da literatura
angolana, atualmente depreendida pela critica como um modelo de enunciagao da diferenca cultural
entre os textos literarios africanos e as literaturas europeias, notamos que 0s personagens vampirescos
de Paula Tavares ao tentarem estabelecer uma firmacao identitaria africana — cuja distin¢do resulta
nao apenas das diferencas culturais nacionais, como também das diferencas que lhes foram
acrescentadas pela colonizagdo — propoe uma releitura do canone vampiresco europeu ocidental.

Por fim, ao tratarmos da leitura interpretativa do conto, notamos que a narrativa analisada
apresenta certas peculiaridades nativistas no que diz respeito a identidade cultural do vampiro. No
entanto, os personagens vampirescos, embora se identifiquem com suas raizes culturais locais, eles
nao deixam de estabelecer uma conexao com os mecanismos de identificagdo fragmentada da

contemporaneidade.
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A INFLUENCIA DA LITERATURA OCIDENTAL NAS NARRATIVAS LITERARIAS
JAPONESAS

Lourdes Nazaré Ferreira®
Ana Sarah Da Fonseca Cordeiro™

Nathalya Louyse Marques De Alcantara”

Introdugao

A presente pesquisa propoe observar o nivel de influéncia da literatura ocidental nas
narrativas literarias japonesas a partir da abertura dos portos japoneses, precisamente apresentando
a intervenc¢ao de Edgar Allan Poe (1809-1849) na obra do japonés Jun'ichird Tanizaki (1886-1965).

O estudo foi desenvolvido a partir de uma pesquisa bibliografica sob o método de natureza

descritiva, sendo usufruidas as técnicas de dados, também descritivas, direcionando a

metodologia desta pesquisa a uma analise comparativa do conto Berenice (1835) de Edgar Allan Poe
e Naomi (1925) de Jun'ichird Tanizaki, sendo observada, a interferéncia que o autorjaponés
apresenta em relagdio as narrativas de Poe, mediante as caracteristicas marcantes como o
desequilibrio mental humano e a fascinagao pela complei¢ao feminina, vigorosamentepresente na

obra de Edgar Allan Poe.

Tratando de percepcoes comparatistas de obras divergentes, principalmente de culturas
diferentes, as autoras do presente artigo respaldaram-se nos estudos sobre a divisao da literatura
geral e da literatura critica dos tedricos René Wellek (1949) e Austin Warren (1949),deste modo,
apoiando o conceito de que uma esta inserida na outra, que tem como objeto todoe qualquer tipo
de literatura; defendendo a quebra de distingdes linguisticas nos estudos comparados e
desaprovando uma literatura nacional isolada, bem como os estudos de Tania Carvalhal (2000).
Portanto, devido a cultura oriental muitas vezes causar estranheza para os ocidentais, as autoras
deste artigo acharam importante relacionar a influéncia ocidental dentro das narrativas literarias
japonesas, aproximando as duas perspectivas, ndo deixando de apresentar ao leitor brasileiro os

costumes, mitos e a sociedade niponica dentro de um prisma ocidental.

Uma breve historia da literatura em territorio japonés

As primeiras aparicdes de humanos no territério japonés constam desde o periodo

Paleolitico Supetrior, entorno de 35.000 anos a.C, desta forma, nao surpreendendo que sua literatura

% Doutora em Letras pela Universidade Federal do Para. Professora do curso de Letras da Universidade da
Amazo6nia. Membra do grupo de pesquisa Narrares (UFPA).

91 Graduanda do curso de Licenciatura em Letras, pela Universidade da Amazonia.

92 Graduanda do curso de Licenciatura em Letras, pela Universidade da Amazonia.

160



seja primordial. Ndo consta um ano exato que possa se afirmar o inicio da literatura japonesa.
Todavia, a primicia da sua histdria literaria ¢ conhecida como periodo Classico, sendo dividida em
trés épocas: Antigo (-1192), atuando no periodo Heian; Médio (1192- 1600), juntamente ao periodo
do xogunato de Kamakura e Muromachi e Pré-moderno (1603- 1867), coincidindo-se ao periodo
Edo. A segunda parte da literatura japonesa é conhecida como moderno, sendo dividida entre os
periodos imperiais do Japao: Meiji (1868-1911), Taisho (1912-1925), Showa (1926-1988) e Heisei
(1989-atual).

O Japao configura-se como Estado desde o século IV, quando comegou sua ascensio politica.
Partindo dessa época, o pals comecou a sofrer fortes influéncias da China, sendo umadelas o
. . . . . 93 . ~

conhecimento pela escrita. Antes do seu primeiro contato com os ideogramas ™~ chineses, o Japao
possuia sua literatura, sendo transmitida oralmente por meio de oragdes, poesias, contos
folcloricos, mitologias, entre outros. No artigo Notas Sobre a Literatura Japonesa (Antiguidade
aristocratica)”, a autora Geny Wakisaka explica como foi o processo da escrita que, O no Yasumaro,
burocrata, cronista e nobre japonés passou para transformar osideogramas chineses em fonograma,
sendo hoje conhecidos como Man’yogana:

[..] Valendo-se dos ideogramas, Yasumaro criara um estilo chinés adulterado.

Transformando alguns ideogramas em simples fonogramas, hoje conhecidos por

Man’yogana, e acrescentando aos caracteres chineses uma leitura a moda japonesa, encontra

uma forma de transcrever os nomes de lugares e personagens, além dos centos e tantos
poemas-cang¢oes que nele compilou. (WAKISAKA, 1995, p.77)

Geny Wakisaka (1955) explica com clareza, ainda no mesmo artigo, os trés livros mais
antigos conhecidos pelos japoneses, sendo Man’yosht nico voltado as poesias, Kojiki focado nas
mitologias e lendas japonesas, ¢ Nihonshoki que conta a origem e a histéria dopais niponico,
seus autores sao o principe Toneri e o escritor O no Yasumaro, ainda escrito em lingua chinesa.
Os poemas comegaram a ganhar grande importancia a partir do surgimentodo Man’yoshd, a
primeira antologia poética, cujo sao compilados mais de 4.500 poemas, escrito por pessoas de todas
as classes sociais.

No petiodo Heian, origina-se A Lenda de Genji (Monogatari Genji)”, sendo uma das
primeiras novelas escritas no mundo. A obra foi escrita por Shikibu Murasaki (973 ou 978 — 1014
ou 1031), da mesma forma que o ano de seu nascimento e morte sao incertos, seu nome de verdade

também ¢, mas acredita-se que seja Takako Fujiwara. Outra obra de suma importancia para o

93 “Um ideograma é um simbolo gréfico utilizado para representar uma palavra ou conceito abstrado”. Fonte:

https:/ /pt.wikipedia.org/wiki/Ideograma.
% Wakisaka, Geny. “Notas Sobre a Literatura Japonesa (Antigiiidade aritocratica)”. Revista USPO, no. 27 (novembro
30, 1995): 74-81. Acessado novembtro 8,2020. http:/ /www.journals.usp.bt/revusp/article/view/28173.
% LITERATURA. Embaixada do Japdo no Brasil, 2012. Disponivel em: https://www.br.emb-

japan.go.jp/cultura/literatura.html. Acesso em: 08 de nov. de 2020.
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petiodo Heian ¢ O Livro Travesseiro (Makura no Soshi), escrito por Sei Shonagan. Tanto o ano do
nascimento e morte da autora, quanto o ano que foi escrito a obra sio desconhecidos. Tais obras
sao consideradas pelos japoneses como um verdadeiro divisor de aguas em relagio ao
desenvolvimento da literatura tradicional nativa. Mais uma obra que pode ser destacada ¢é a Kokin-
sin, uma antologia de poesia moderna, organizada no ano de 905, pelo poeta Ki Tsurayuki, sendo
também o primeiro autor do diario (nikki), importante género literario japoneés. Por tanto, “faz parte
do acervo literario desta época a serie de diarios produzidos que nio se configuram como registros
dos fatos do dia a dia de quem os escreveu, mas o relato dos acontecimentos relevantes de uma vida
pessoal.” (WAKISAKA; GENY, 1955, p.80).

A época Média (1192-1600), ou Kamakura-Muromachi, segunda parte do periodo Classico,
é marcada por uma forte influéncia do budismo Zen”, popularizando-se entre a classe guerreira por
abordarem uma ética de vida simples e assertiva’’. Nesse periodo, houve uma grande onda de guerras
civis no Japao, o que levou a criagao de histérias com tematicas de guerra. Uma das obras mais
importantes para a época é Heike Monogatari (1371), escrito por um autor desconhecido, em que
relata a luta entre dois clas pelo controle do Japao no finaldo século XII. Outro género que se
destacara é o Renga, escrito por trés ou mais poetas que une versos escritos em estrofes repetidas,
sendo utilizados tanto pela classe guetreira, quanto pelos membros da corte”™. A Shinkokinshd, foi
a primeira de varias antologias imperiais de poesias, resumidas por Fujiwara no Teika (1162-1241),
tendo um papel de alta importancia nesta literatura.

A literatura japonesa no periodo pré-moderno se desenvolveu em um periodo de paz. As
obras dessa época ganharam caracteristicas obscenas e mundanas, entrando em grande contraste em
relagao as obras anteriores dessa cultura. Nesta mesma época, a literaturajaponesa comegou a se
tornar uma mercadoria vendavel, dando inicio 2 uma industria editorial. A obra .4 7da de um Homem
Amoreso (Koshoku ichidai otoko), do autor Thara Saikaku, de 1682, foi um grande sucesso.

Os periodos Meiji, Taisho e Showa foram as épocas em que o Japao comegou a sofrer
influéncias econémicas, politicas e sociais, por conseguinte literarias, ja podendo ser claro os tragos
de varios pafses ocidentais nas obras japonesas. O Japao comega a se aproximar dos valores liberais
europeus, surgindo na literatura o naturalismo japonés na segunda metade da década de 1910
(KUNIGAMI, 2008, p. 221). Por se tratar de uma nacdo conservadora e nacionalista, muitos

estranharam e rejeitaram a interferéncia de outras culturas, mas isso nao impediu que grupos e

% <0 Zen budismo ¢ caracterizado pela busca da iluminagio e do autoconhecimento através da meditagio”. Fonte:
https:/ /namu.com.bt/portal/ corpo-mente/meditacao/zen-budismo/
9 MACEDO, Emiliano Unzer. Histéria do Japdo: uma introdugio. San Bernadino, California, EUA: Amazon
Independent Publihing, 2017. p.70.
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movimentos literarios surgissem se distanciando das tematicas classicas, optando por seguirem
modelo de produg¢des ocidentais.

A abertura dos portos japoneses

Em 1853, quatro navios americanos chegaram ao Japao exigindo que seus portos fossem
abertos, desta forma, iniciando varios eventos que levariam ao fim do Bakufu (1603- 1868), periodo
da historia japonesa que era governado pela dinastia dos Tokugawa”, sendo estabelecido pelo
primeiro Xogum'” da familia Ieyasu Tokugawa, na cidade de Edo, conhecida atualmente como
Toquio.

Masahiro Abe (1819-1857), presidente do Conselho dos Veteranos, foi o responsavel por
fazer as negociagoes com os Estados Unidos, sendo que o proprio ndo havia qualquer experiéncia
com negociagdes, 0 que acarretou sérias consequéncias. Na tentativa de conciliar os interesses do
Conselho dos Veteranos e dos daimios, Abe decidiu favorecer os acordos norte-americanos, visto
que nao havia tido nenhum acordo entre os trés lados, permitindo assim, a abertura do comercio
japonés aos estrangeiros, desde que fosse feita uma preparagao militar. Em 1854, foi assinado o
Tratado da Paz e Amizade, mais conhecido como Tratado de Kanagawa, permitindo a abertura de
dois portos a navios estadunidenses, com o intuido de conseguir suprimentos, ajuda a naufragos,

entre outras Vantagens 20S norte-americanos.

[..]Os termos negociados e assinados no Tratado de Kanagawa, de 1854, deram amplas
vantagens comerciais e diplomaticas as potencias ocidentais, como garantia de extra-
territoriedade, imunidades e privilégios tarifarios de seus produtos no mercado japonés.
Incluiu também nesses termos o direito de um consul americano no Japao, Towsend
Harris (1804-1878) que assumiu seu cargo no porto de Shimoda |[...] (MACEDO,1977, p.
125-126)

Tais decisoes ocasionaram consequéncias desastrosas ao Bakufu, o que resultou em severas
criticas ao governo. Enquanto muitos produtos do Japao eram exportados para outros continentes,
como cha e ouro, o pafs nipéonico comprava poucos produtos, resultando em grandes lucros para
os exportadores e importadores. No entanto, os precos dos produtos subiram no mercado interno,
o que causou infortunio para a populagao.

Entre a populagao havia aqueles que queriam derrubar o governo e impedir a entrada dos
navios estrangeiros, devido as suspeitas que o Bakufu teria a intengao de franquear os produtos para
os estrangeiros, causando esta onda de insatisfagao e aumento do custo de vida dos japoneses

(MACEDO, 1977).

Entre os conflitos politicos e ideologicos, Nariaki Tokugawa (1800-1860) ficou responsavel

9 MACEDO, Emiliano Unzer. Histéria do Japdo: uma introdugo. San Bernadino, California, EUA: Amazon
Independent Publihing, 2017. p.99

190 Titulo militar dado ao general que comandado o exercito, dado pelo imperador no petiodo do Japio Feudal.
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pela defesa do pais em 1854. Unindo-se aos ideais anti-estrangeiro e sendo

completamente leal ao Imperador, Nariaki tornou-se um dos principais lideres do movimento

contrario a abertura do pafs aos estrangeiros'

. A abertura do Japao ao ocidente nao foi aceita por
varios aliados dos Tokugawa, principalmente os Fudai, impedindo a entrada dos clis Tozama no
Conselho de Veteranos. No mesmo ano de 1855, Abe foi substituido na presidéncia do conselho
por Masayoshi Hotta (1810-1864), desta forma, foram diminuindo a rivalidade entre os clas.

Em 1858, Naosuke Ii que havia se tornado regente firmou um tratado com os Estados
Unidos, garantindo abrir os portos de mais quatro cidades para o comércio. Desta forma, assinaram
tratados com os Estados Unidos, Holanda, Russia, Inglaterra e Franca acabando com mais de 200
anos de reclusao.

Em 1859, um novo tratado foi feito com os Estados Unidos, permitindo que mais portos
fossem abertos para os representantes diplomaticos. A Abertura dos portos japoneses proporcionou
a entrada de diversas influéncias ocidentais, além da literatura. Dentre elas estia medicina ocidental
e as obras artisticas. Os pensamentos e técnicas ocidentais deferiu nos niponicos a necessidade de

buscar o progresso, na tentativa de recuperar o atraso em relagao ao ocidente, sendo resultado de

anos de isolamento.

A influéncia ocidental nas obras japonesas

E inegivel que esse contato abrupto que os japoneses tiveram com estrangeiros apos a
abertura dos portos japoneses em 1858 modificou um Japao fiel as suas doutrinas e cultura. Segundo
Armando Martins Janeira no seu livro intitulado Japanese and Western Literature, AComparative Study
(2016) o Japao nao estava receptivo as mudangas ocidentais. Os menos conservadores defendiam a
interferéncia ocidental no ambito tecnolégico e cientifico, mas se opuseram fortemente a penetragao
das influéncias ocidentais em sua arte, consequentemente em sua literatura.

As ideias ocidentais foram se difundindo aos poucos, e um dos principais responsaveisfoi
o entusiasta e erudito Fukuzawa Yukichi (1835 — 1901), autor e professor responsavel por
desenvolver um movimento ativo com a finalidade de difundir as ideias ocidentais e tornar
conhecida pela nacao japonesa suas institui¢des sociais como escolas, hospitais e jornais (JANEIRA,
2016, p. 112). Os livros intitulados Seiyo Jzjo (Things Occidental) e Gakumon no Susume (Exhortation
to Learning) do Fukuzawa foram de extrema importancia para a dissemina¢ao dos principios

ocidentais e a aceitacao dos japoneses perante estas.

poesias, contos folcloricos, mitologias, entre outros. No artigo Notas Sobre a Literatura Japonesa

101 Y ASAHIRO, José. Pequena Histéria do JAPAO. Sdo Paulo: Editora Herder, 1964, p.138.
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(Antignidade aristocritica)'”, a autora Geny Wakisaka explica como foi o processo da escrita que, O

no Yasumaro, burocrata, cronista e nobre japonés passou para transformar osideogramas chineses
em fonograma, sendo hoje conhecidos como Man’yogana:
[..] Valendo-se dos ideogramas, Yasumaro criara um estilo chinés adulterado.
Transformando alguns ideogramas em simples fonogramas, hoje conhecidos por
Man’yogana, e acrescentando aos caracteres chineses uma leitura a moda japonesa, encontra

uma forma de transcrever os nomes de lugares e personagens, além dos centos e tantos
poemas-cangoes que nele compilou. (WAKISAKA, 1995, p.77)

Geny Wakisaka (1955) explica com clareza, ainda no mesmo artigo, os trés livros mais
antigos conhecidos pelos japoneses, sendo Man’yosht inico voltado as poesias, Kojiki focado nas
mitologias e lendas japonesas, ¢ Nihonshoki que conta a origem e a histéria dopais niponico,
seus autores sao o principe Toneri e o escritor O no Yasumaro, ainda escrito em lingua chinesa.
Os poemas comegaram a ganhar grande importancia a partir do surgimentodo Man’yoshd, a
primeira antologia poética, cujo sao compilados mais de 4.500 poemas, escrito por pessoas de todas
as classes sociais.

No periodo Heian, origina-se A Lenda de Genji (Monogatari Genji)'”, sendo uma das
primeiras novelas escritas no mundo. A obra foi escrita por Shikibu Murasaki (973 ou 978 — 1014
ou 1031), da mesma forma que o ano de seu nascimento e morte sao incertos, seu nome de verdade
também ¢, mas acredita-se que seja Takako Fujiwara. Outra obra de suma importancia para o
periodo Heian é O Livro Travesseiro (Makura no Soshi), escrito por Sei Shonagan. Tanto o ano do
nascimento e morte da autora, quanto o ano que foi escrito a obra sio desconhecidos. Tais obras
sao consideradas pelos japoneses como um verdadeiro divisor de aguas em relagado ao
desenvolvimento da literatura tradicional nativa. Mais uma obra que pode ser destacada é a Kokin-
sin, uma antologia de poesia moderna, organizada no ano de 905, pelo poeta Ki Tsurayuki, sendo
também o primeiro autor do diario (nikki), importante género literario japonés. Por tanto, “faz parte
do acervo literario desta época a serie de diarios produzidos que nao se configuram como registros
dos fatos do dia a dia de quem os escreveu, mas o relato dos acontecimentos relevantes de uma vida

pessoal.” (WAKISAKA; GENY, 1955, p.80).

102 \Wakisaka, Geny. “Notas Sobre a Literatura Japonesa (Antigiiidade aritocratica)”. Revista USPO, no. 27 (novembro
30, 1995): 74-81. Acessado novembtro 8,2020. http:/ /www.journals.usp.bt/revusp/article/view/28173.

103 LITERATURA. Embaixada do Japio no Brasil, 2012. Disponivel em: https://www.br.emb-
japan.go.jp/cultura/literatura.html. Acesso em: 08 de nov. de 2020.
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A época Média (1192-1600), ou Kamakura-Muromachi, segunda parte do periodo Classico,

¢ marcada por uma forte influéncia do budismo Zen'*

, popularizando-se entre a classe guerreira
por abordarem uma ética de vida simples e assertiva'®. Nesse periodo, houve uma grande onda de
guerras civis no Japao, o que levou a criagdo de histérias com tematicas de guerra. Uma das obras
mais importantes para a época ¢ Heike Monogatar: (1371), escrito por um autor desconhecido, em
que relata a luta entre dois clas pelo controle do Japao no finaldo século XII. Outro género que se
destacara é o Renga, escrito por trés ou mais poetas que une versos escritos em estrofes repetidas,
sendo utilizados tanto pela classe guerreira, quanto pelos membros da corte'. A Shinkokinshd, foi
a primeira de varias antologias imperiais de poesias, resumidas por Fujiwara no Teika (1162-1241),
tendo um papel de alta importancia nesta literatura.

A literatura japonesa no periodo pré-moderno se desenvolveu em um periodo de paz. As
obras dessa época ganharam caracteristicas obscenas e mundanas, entrando em grande contraste em
relagao as obras anteriores dessa cultura. Nesta mesma época, a literaturajaponesa comegou a se
tornar uma mercadoria vendavel, dando inicio a2 uma industria editorial. A obra A4 V7da de um Homem
Amoroso (Koshoku ichidai otoko), do autor Thara Saikaku, de 1682, foi um grande sucesso.

Os periodos Meiji, Taisho e Showa foram as épocas em que o Japao comegou a sofrer
influéncias economicas, politicas e sociais, por conseguinte literarias, ja podendo ser claro os tragos
de varios pafses ocidentais nas obras japonesas. O Japao comeca a se aproximar dos valores liberais
europeus, surgindo na literatura o naturalismo japonés na segunda metade da década de 1910
(KUNIGAMI, 2008, p. 221). Por se tratar de uma nacdo conservadora e nacionalista, muitos
estranharam e rejeitaram a interferéncia de outras culturas, mas isso nao impediu que grupos e
movimentos literarios surgissem se distanciando das tematicas classicas, optando por seguirem
modelo de produg¢des ocidentais.

A abertura dos portos japoneses

Em 1853, quatro navios americanos chegaram ao Japao exigindo que seus portos fossem
abertos, desta forma, iniciando varios eventos que levariam ao fim do Bakufu (1603- 1868), periodo

da histéria japonesa que era governado pela dinastia dos Tokugawa'”’, sendo estabelecido pelo

108 <O Zen budismo ¢ caracterizado pela busca da iluminagio e do autoconhecimento através da meditagio”. Fonte:
https:/ /namu.com.br/portal/ corpo-mente/meditacao/zen-budismo/
105 MACEDO, Emiliano Unzer. Histéria do Japdo: uma introdugdo. San Bernadino, California, EUA: Amazon
Independent Publihing, 2017. p.70.

106 [ ITTERATURA. Embaixada do Japdo no Brasil, 2012. Disponivel em: https://www.br.emb-

japan.go.jp/cultura/literatura.html. Acesso em: 08 de nov. de 2020

07 MACEDO, Emiliano Unzer. Histéria do Japdo: uma introdugdo. San Bernadino, California, EUA: Amazon
Independent Publihing, 2017. p.99
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primeiro Xogum'” da familia Ieyasu Tokugawa, na cidade de Edo, conhecida atualmente como
Toéquio.

Masahiro Abe (1819-1857), presidente do Conselho dos Veteranos, foi o responsavel por
fazer as negocia¢oes com os Estados Unidos, sendo que o proprio nao havia qualquer experiéncia
com negociagdes, o que acarretou sérias consequéncias. Na tentativa de conciliar os interesses do
Conselho dos Veteranos e dos daimios, Abe decidiu favorecer os acordos norte-americanos, visto
que nao havia tido nenhum acordo entre os trés lados, permitindo assim, a abertura do comercio
japonés aos estrangeiros, desde que fosse feita uma preparagao militar. Em 1854, foi assinado o
Tratado da Paz e Amizade, mais conhecido como Tratado de Kanagawa, permitindo a abertura de
dois portos a navios estadunidenses, com o intuido de conseguir suprimentos, ajuda a naufragos,

entre outras Vantagens 20S norte-ametricanos.

[...]Os termos negociados e assinados no Tratado de Kanagawa, de 1854, deram amplas
vantagens comerciais e diplomaticas as potencias ocidentais, como garantia de extra-
territoriedade, imunidades e privilégios tarifarios de seus produtos no mercado japoneés.
Incluiu também nesses termos o direito de um consul americano no Japio, Towsend
Harris (1804-1878) que assumiu seu cargo no porto de Shimoda [..] MACEDO,1977, p.
125-126)

Tais decisdes ocasionaram consequéncias desastrosas ao Bakufu, o que resultou em severas
criticas ao governo. Enquanto muitos produtos do Japao eram exportados para outros continentes,
como cha e ouro, o pafs niponico comprava poucos produtos, resultando em grandes lucros para
os exportadores e importadores. No entanto, os precos dos produtos subiram no mercado interno,
o que causou infortinio para a populagao.

Entre a populagao havia aqueles que queriam derrubar o governo e impedir a entrada dos
navios estrangeiros, devido as suspeitas que o Bakufu teria a intenc¢ao de franquear os produtos para
os estrangeiros, causando esta onda de insatisfagdio e aumento do custo de vida dos japoneses
(MACEDO, 1977).

Entre os conflitos politicos e ideolégicos, Nariaki Tokugawa (1800-1860) ficou responsavel

pela defesa do pais em 1854. Unindo-se aos ideais anti-estrangeiro e sendo

completamente leal ao Imperador, Nariaki tornou-se um dos principais lideres do movimento

109

contrario a abertura do pafs aos estrangeiros . A abertura do Japao ao ocidente nio foi aceita por

varios aliados dos Tokugawa, principalmente os Fudai, impedindo a entrada dos clas Tozama no

108 "Titulo militar dado a0 general que comandado o exercito, dado pelo imperador no periodo do Japao Feudal.

109 Y ASAHIRO, José. Pequena Histéria do JAPAO. Sdo Paulo: Editora Herder, 1964, p.138.
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Conselho de Veteranos. No mesmo ano de 1855, Abe foi substituido na presidéncia do conselho
por Masayoshi Hotta (1810-1864), desta forma, foram diminuindo a rivalidade entre os clas.

Em 1858, Naosuke Ii que havia se tornado regente firmou um tratado com os Estados
Unidos, garantindo abrir os portos de mais quatro cidades para o comércio. Desta forma, assinaram
tratados com os Estados Unidos, Holanda, Russia, Inglaterra e Franca acabando com mais de 200
anos de reclusao.

Em 1859, um novo tratado foi feito com os Estados Unidos, permitindo que mais portos
fossem abertos para os representantes diplomaticos. A Abertura dos portos japoneses proporcionou
a entrada de diversas influéncias ocidentais, além da literatura. Dentre elas estia medicina ocidental
e as obras artisticas. Os pensamentos e técnicas ocidentais deferiu nos niponicos a necessidade de
buscar o progresso, na tentativa de recuperar o atraso em relagao ao ocidente, sendo resultado de

anos de isolamento.

A influéncia ocidental nas obras japonesas

E inegavel que esse contato abrupto que os japoneses tiveram com estrangeiros apos a
abertura dos portos japoneses em 1858 modificou um Japao fiel as suas doutrinas e cultura. Segundo
Armando Martins Janeira no seu livro intitulado Japanese and Western Literature, AComparative Study
(2016) o Japao nao estava receptivo as mudangas ocidentais. Os menos conservadores defendiam a
interferéncia ocidental no ambito tecnolégico e cientifico, mas se opuseram fortemente a penetragao
das influéncias ocidentais em sua arte, consequentemente em sua literatura.

As ideias ocidentais foram se difundindo aos poucos, e um dos principais responsaveisfoi
o entusiasta e erudito Fukuzawa Yukichi (1835 — 1901), autor e professor responsavel por
desenvolver um movimento ativo com a finalidade de difundir as ideias ocidentais e tornar
conhecida pela na¢ao japonesa suas institui¢des sociais como escolas, hospitais e jornais (JANEIRA,
2016, p. 112). Os livros intitulados Seiyo J7jo (Things Occidental) e Gakumon no Susume (Exhortation
to Learning) do Fukuzawa foram de extrema importancia para a disseminacao dos principios

ocidentais e a aceitacao dos japoneses perante estas.

Os intelectuais japoneses nas duas primeiras décadas da Era Meiji (1868 — 1912) estavam focados
na constru¢ao de uma sociedade progressista e um estado moderno sob a filosofia alema, francesa,
inglesa e americana. Portanto, logo as escrituras ocidentais comegaram a invadir o Japao. Bulwer-
Lytton, Disraeli e Julio Verne eram as preferéncias na época.

Grandes obras da literatura ocidental tiveram pela primeira vez sua traducio para a lingua
japonesa e a primeira a ser traduzida em solo japonés foi Robinson Crusoe de Daniel Defoe, traduzido

e publicado no periodo Edo (1603 — 1868) e retraduzido no periodo Meiji (p.114). A importancia
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da literatura ocidental estava se difundindo no pais e logo muitos escritores niponicos comegaram a
escrever suas obras baseadas em material emprestado da literatura ocidental (p. 114). Ademais, a
China e a India estavam passando por momentos de declinio, fator esse que contribuiu ainda mais
para que a interferéncia ocidental ganhasse maisforc¢a. Todavia, apesar de todo o entusiasmo japonés
diante as ideias ocidentais literarias, demorou para que os conceitos fossem de fatos implantados no

intelecto destes orientais. A literatura japonesa estava passando por um momento de estagnacio.

A literatura japonesa havia caido ao seu nivel mais baixo: era entdo, escreveu Donald
Keene, uma “literatura desnaturada”, a poesia foi mumificada, perdida em uma repeticio
estéril de temas e formas tradicionais. O romance havia perdido toda sua vitalidade e
imaginagdo, buscando seus temas fora da realidade social e da vida das pessoas. A literatura,
convencional e esgotada, continuou se contentando com suas formas vazias. DONALD
KEENE apud JANEIRA, 2016, p. 114)

Os escritores e poetas japoneses ja tinham esgotado todos os seus recursos. Uma literatura
que antes se preocupava com o mundo das agdes e motivos humanos, acabou por abandonar a
mimética'” e se tornou mistica (TOKOKU KITAMURA apud JANEIRA, 2016,

p. 114). O contato com o ocidente foi de extrema importancia para a restauragao da
literatura japonesa, rompendo lagcos com o passado e proporcionando uma (r)evolugao intelectual.
Com base nesse fato, a literatura japonesa deu inicio a sua nova fase, que foi marcada por um grande
teor psicologico nas obras e teve sua estreia com o livro Shosetsu Shingui (1885) de Shoyo Tsubouchi
(1859 — 1935); um estudo critico tedrico sobre o romance e a importanciade retratar pessoas reais
em um ambiente social real.

Entdo, a influéncia ocidental comega a ser de fato absorvida por escritores japoneses,

impactando o seu modo de pensar, causando uma renovagao no estilo e no conteudo. A

literatura japonesa estava passando por um processo de transformacgdo; em busca de novos
horizontes e novas formas. As obras nipOnicas passaram a ser mais realistas, expressivas e fiéis a
vida real (p. 116), dando inicio ao naturalismo japonés.
Os escritores que viveram no periodo Meiji (1868 — 1912) foram os primeiros intelectuais
japoneses que foram totalmente expostos a influéncia do Ocidente em todos os aspectos
de suas vidas e pensamentos. Eles compartilhavam, como escreveo ctitico Jun Eto, “na
missdo nacional dominante de seu tempo: a criacio de uma nova civilizagdo que reuniria

as melhores caracteristicas do Oriente e do Ocidente, embora permanecesse japonesa em
seu nucleo.” JANEIRA, 2016, p. 117)

Muitos escritores da Era Meiji (e Taisho) se destacaram naquele periodo, principalmente

por tratarem em suas obras o ocidente zersus oriente, e um deles foi Ogai Mori (1862 — 1922). Um

M0«Imitacdo verosimil da natureza que constitui o fundamento de toda a arte.” Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Mimesis.
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dos seus objetivos era ajudar o Japao a conciliar velhos principios tradicionais, com as novas ideias
vindas do ocidente (p. 118). O seu grande conhecimento sobre as linguas europeias, a literatura
ocidental e cultura chinesa e japonesa sao perfeitamente combinadas em seu estilo. Mazhime (1890)
foi sua primeira histéria e é baseadaem suas préprias experiéncias como estudante de medicina na
Alemanha. O conto rompe como estilo classico japonés dando abertura para novos horizontes, ou
seja, para o romance, contando a histéria de uma relagio amorosa infeliz entre um estudante japonés
e uma dangarina alema, seguindo o estilo de uma ficgao alema (p. 118).

Outro aclamado escritor do periodo foi Soseki Natsume (1867 — 1916). Muitas de suas
obras tiveram grande influéncia da literatura europeia contraposto de cenarios e culturajaponesa e
chinesa, apesar do seu crescente desapego em suas narrativas pela influéncia da literatura europeia.
A liga¢ao que Soseki tinha sobre a tradi¢do literaria japonesa e chinesa foi primordial para a
compreensio da literatura oriental e suas divergéncias com o romance psicologico europeu do final
do século XIX (RUIZ, 2013, p. 21 e 22).

Entre a indecisdo do novo (literatura ocidental) e o antigo (literatura oriental) surge Kokoro
(1914, p.22)), apresentando aspectos do romance psicologico do ocidente para estabelecer conversas
entre os personagens ¢ a tradigao literaria japonesa como alusao aos rakugos (narradores tradicionais
dos teatros yose) bastante presentes nesta obra. A personalidade e as agdes dos personagens
principais remetem ao niilismo budista''" doescritores japoneses ascéticos e o niilismo social''* dos
escritores russos do século XX(JANEIRA, 2016, p. 124).

As obras de Soseki tinham grandes graus de ironia, comicidade e observagao psicologica,
como em Botchan (1905) com a sua satira social expondo as mudangas que a sociedade japonesa
estava sofrendo devido seu impacto com o ocidente (RUIZ, 2013, p. 23). Em contrapartida, Soseki
ria sobre a maneira que os japoneses tomavam banho e sua sociedade tradicional em confrontagao
com a sociedade ocidental (JANEIRA, 2016, p. 120). Todavia, suas obras seguiam puramente
valores tradicionais literarios japoneses, fundando o neo-idealismo, que uniu o romantismo com a
técnica realista, sendo hoje o escritor mais lido eaclamado no Japao (p. 124).

Ryunosuke Akutagawa (1892 — 1927) assim como Ogai Mori e Soseki Natsume foi um
grande escritor da Era Taisho. Era formado em literatura inglesa e adotava técnicas do naturalismo
japonés. Akutagawa admirava o estranho e o bizarro, atraia-se por temas obscuros e cenas de terror.
Em suas obras ele mergulhava nos vicios, traicoes e mentiras da natureza humana e nos mistérios

da alma (p. 125). A maioria de suas obras tinham teor do cristianismo, tendo escrito na época, varios

11 Saber mais sobre niilismo budista em: https:/ /tzal.org/o-niilismo-na-visao-budista/

128 aber mais sobre niilismo social russo em: CEL Vitor: NIETZSCHE E TURGUENIEV: PARA UMA
GENEALOGIA DO NIILISMO. REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, s. 2, ano 7, n. 9,2011.
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contos religiosos. O seu conto Tabako to Akuma (1924) tem uma beleza e simplicidade oriental

harmonizada com uma familiaridade com a cultura ocidental.

Akutagawa ¢é o produto tipico de uma sociedade confusa, colocada diante de uma nova
civilizacdo pela qual foi atraida e repelida. O medo e a maravilha da aventura em que o
Japio estava embarcando perturbaram personagens sensiveis como o nervoso Akutagawa.
Seu suicidio fundamentado foi provavelmente devido a um errode interpretacio dos
valores morais do ocidente. Seu confinamento a ideias puramente estéticos e seu anseio
por um mundo de simplicidade e serenidade oriental elegante coliditam com a cultura
ocidental. JANEIRA, 2016, p. 126)

Concluimos entao, que a influéncia ocidental pode ser vista nas escrituras japonesas
modernas em dois pontos importantes: nas novas formas de pensamento e no aperfeicoamento
técnico da poesia, rompendo com os velhos canones. O impacto ocidental nas escrituras japonesas
modernas ¢ nitido, e podemos ver hoje o impacto causado até mesmo nos escritores
contemporaneos japoneses, cujo estio mais perto de Shakespeare, Dostoievski e Proust que seus
antepassados.

A Presenga De Edgar Allan Poe na obra De Jun’ichir6 TanizakiPor meio da literatura
comparada

A literatura geral oferece um vasto mundo de significados, fronteiras e grandes variedades.
A literatura é uma totalidade, portanto, deve-se tragar sua evolugao edesenvolvimento sem levar em
conta distingdes linguisticas (WARREN; WELLEK, 2003, p. 51). Quando tratamos de estudar
literaturas divergentes como a literatura ocidental e oriental; ou seja, quando decidimos resgatar uma
obra de um escritor norte-americano zersxs um escritor japoneés ficamos imersas nas teorias da
literatura geral — ou comparada como também ¢ conhecida. Dito isso, a literatura comparada tem
como objetivo encontrar semelhancas ou diferencas em divergentes textos literarios
(CARVALHAL, 20006, p. 7) que podem ser transversais a nacionalidade, as linguas, ao tempo e aos
generos.

E publico o aparecimento sincronico de fendomenos culturais em diversos paises diferentes,
sem que tivessem tido qualquer tipo de contato. Ha mais vinculo na natureza humana que a ciéncia
ainda nao estudou. E quando se trata de estudos comparados entre a literatura ocidental e a literatura
oriental em seus encontros, percebemos, que pouco foi realmente explorado. Nos acervos da
literatura geral ou teoria da literatura, esporadicamente se ¢ encontrado referéncias a literatura
japonesa (JANEIRA, 2016, p. 14).

Ademais, quando tratamos de analisar a obra de Jun'ichiré Tanizaki, autor japonés, sobo
conto de Edgar Allan Poe, escritor norte-americano, estamos tratando de uma literatura
“marginalizada” sob uma literatura aclamada. René Etiemble em Comparaison n'est pasraison

(1963) (apud CARVALHAL, 20006, p. 33) discursa sobre nao haver limites politicos e geograficos,
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defendendo a importancia das literaturas consideradas “marginais”, tais como a literatura asiatica,
africana e latino-americana, visto que havia um forte eurocentrismo e aclamagao por literaturas
norte-americanas dentro dos estudos comparados.

Contudo, mesmo a sua marginalizacio e descaso dentro dos estudos comparados, a
literatura japonesa foi a literatura asidtica que mais esteve receptiva e absorveu ideias evalores
ocidentais dentro de suas narrativas literarias (JANEIRA, 2016, p. 14). Uma das influéncias mais
marcantes seria o papel da mulher dentro das fic¢Oes, algo antes nunca visto na literatura japonesa,
visto que no regime Tokugawa da Era Edo (1603-1868), o papel da mulher era apenas de submissao
ao pai, marido e filho, ndo podendo exercer poder politico, economico ou social ISOTANI, 2016,
p- 27). Todavia, a figura feminina dominou os romances com a sua perversidade e beleza
incomparavel, surgindo um novo conceito de amor,em que a mulher passou a ser a figura dominante
no relacionamento do qual o homem venera (JANEIRA, 2016, p. 117). A beleza se tornou perigosa
e perversa. Porém, ainda em sociedade(fora das ficgdes) o papel da mulher no Japao nao mudou
tanto desde a Era Edo.

Para o Jun'ichird Tanizaki, a nova visdo sobre o amor ¢ a principal influéncia absorvida da
literatura ocidental (JUN’ICHIRO TANIZAKI apnd JANEIRA, 2016, p. 117), e podemos observar
essa influéncia em suas préprias obras como em Naomi, romance publicado em 1925. Essa nova
visdo do amor, da mulher, ¢ vista em Naomi na submissao e obsessao do homem, e perversidade e
ultra romantizagao da mulher. O personagem principal Joji — homem de 28 anos — esta
constantemente fazendo as vontades e caprichos de Naomi — menina de 15 anos na qual ele adotou
para cuidar e educar. Caso gostasse do resultado, se casaria com ela —. Se ele nao a obedecer, ela se
torna perversa, fazendo jogos psicologicos e sexuais, desafiando a sua autoridade masculina, na qual
se mostra em varios pontos no livro ser inexistente, dando abertura para que apenas os desejos dela
sejam atendidos, desejos esses que desafiam constantemente a moral e os bons costumes niponicos.
A sua obsessao pela imagem da Naomi cresce ao decorrer da velhice da moga, transformando cada
vez mais a relagdo em praticas sadomasoquistas e fetichista. A imagem de Naomi se torna como de

uma deusa, € a sua presenca etérea, o diminuindo espiritualmente e fisicamente.

[...] Aos poucos iam focalizando minasculos detalhes e havia ampliacdo de certas partes: a
forma de seu nariz; a forma de seus olhos; a forma de seus labios; a forma de um dedo; a
curva de seu braco, seu ombro, suas costas ou sua perna; seu pulso; tornozelo; cotovelo;
joelho; até a sola de seu pé — tudo retratado como se fossem partes de uma estatua grega
ou de uma imagem budista de Nara. Encarado dessa maneira, o corpo de Naomi era uma
obra de arte, mais perfeita, a meus olhos, que osBudas de Nara. Enquanto olhava as fotos,
percebi um profundo e religioso senso de gratidao nascia dentro de mim. (TANIZAKI,
1986, p. 189)

Sob o prisma ocidental, podemos observar a figura da mulher em Berenice, conto de Edgar
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Allan Poe publicado em 1835. Sob uma aurea de terror e mistério, a imagem feminina no conto de
Poe é vista como moribunda e doente, mas nio muito diferente de Naowi, sublime e etérea. A
obsessdo do personagem Egeu pela sua prima e esposa chamada Berenice ultrapassa as amarras da
vida, ou seja, na morte. Mesmo dizendo nunca ter a amado, a fascina¢ao e obsessao pela imagem da
esposa o deixa desnorteado e dissociado, criando em sua cabega uma obsessao descontrolavel pelos
dentes de Berenice, unica parte saudavel do seu corpo apodrecido. Seus picos de loucuras e
dissociagao o atingem violentamente, fazendo-o violar o caixao de sua prima-esposa e roubar todos

os seus dentes.

A luz cinzenta do inicio da manhi — em meio 2 trelica de sombras da floresta a0 meio-dia
— e no silencio de minha biblioteca a noite, ela flutuava diante de meus olhos, € eu a
vira — ndo como a Berenice que vivia e respirava, mas como a Berenicede um sonho —
nio como um ser da terra, terreno, mas como a abstracio de um tal ser — nao como uma
criatura a ser admirada, mas analisada — ndo como um objeto deamor, mas como o tema
da mais abstrusa conquanto desconexa especulagio. E agorz — agora eu estremecia diante
de sua presenca, e era tomado pela palidez a sua aproximacio [...] (POE, 2012, p. 195-196).

E necessario frisar que por conta de Warren e Wellek e suas criticas a respeito da separagao
da literatura geral da literatura comparada, hoje podemos observar minuciosamente as influéncias
que um escritor japonés absorveu de um escritor norte-americano, como em Naowi versus Berentce,
devido a junc¢io da literatura geral e comparada, formando uma totalidade, que tem como objeto
todo e qualquer tipo de literatura (WARREN; WELLEK, 2003, p. 51). Essa critica foi o ponto de
partida para o descontentamento que ambos tinhamem relagao a uma literatura nacional isolada,
visto que, esse tipo de literatura apaga as distingoes linguisticas, politicas e geograficas, causando
problemas exteriores de fontes e influéncias (p. 49 e 50), assim impossibilitando uma analise
minuciosa de obras que nao pertencem a mesma nacionalidade.

René Wellek em seu artigo The Crisis of Comparative Literature (1959), reforga a ideia de um
falso isolamento das literaturas nacionais. Ademais, “Comparative literature arose as a reaction against the
narvow nationalism of much nine-teenth-century”” (WELLEK, 1959, p. 287). Além disto, Wellek nio era
contra o patriotismo em obras literarias, e sim contra o isolacionismo no contexto da literatura
comparada, em que, para eles (historiadores europeus) a comparagao sé existia dentro de sua propria
na¢ao. Porém, é se tornando primeiramente nacional que uma literatura conquista seu lugar no
mundo. “Ha algo mais espanhol que Cervantes, mais francés que Voltaire, que Descartes ou Pascal,

mais russo que Dostoievski; e mais universalmente humano do que cada um deles?” (ANDRE

GIDE apud JANEIRA, 2016, p. 127).

113 Tivre traducdo das autoras: Contra o nacionalismo restrito, a literatura comparada surgiu como uma formade
protesto dos muitos estudos do século XIX.
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O grande argumento a favor da literatura “comparada” ou “geral”, ou simplesmente
“literatura”, é a evidente falsidade da ideia de uma literatura nacional fechada em si mesma.
[..]. Nao podemos duvidar da continuidade entre a literatura greco-romana, o mundo
medieval ocidental e as principais literaturas modernas, e, sem minimizar aimportancia das
influéncias orientais especiais da Biblia, devemos reconhecer uma unidade intima, que
inclui toda a Europa, a Russia, os Estados Unidos e as literaturas latino-americanas. |...]
(WELLEK; WARREN, 2003, p. 51).

E muito importante frisar que, antes de ser um escritor com fortes influéncias estrangeiras, Jun'ichiro
Tanizaki tem suas particularidades e individualidade nacional. Nao podemos atrela-lo apenas como
um escritor que se inspirou em Edgar Allan Poe, Chatles Baudelaire e Oscar Wilde para escrever
algumas de suas obras. Tanizaki combinava astécnicas de escrita do ocidente com cenarios de um
Japiao classico (JANEIRA, 2016, p. 137). Antes de tudo, a grandiosidade de Tanizaki, sem duavida
vinha essencialmente do solo japonés; solo este que lhe permitiu a universalidade de suas obras.

A presenga de Edgar Allan Poe na obra de Jun’ichiré Tanizaki por meio da
intertextualidade

Para apresentar melhor no ambito comparativo o conto Berenice de Edgar Allan Poe versus
Naowi de Jun'ichird Tanizaki precisamos “embarcat” nas ideias de intertextualidade. Primeiramente,
¢ importante frisar que, "um mesmo elemento tem fung¢des diferentes em sistemas diferentes"
(TYNIAVOYV apud CARVALHAL, 2000, p. 45), ou seja, um elemento separado do seu cenario
inicial e posicionado para compor outro texto, nio ¢ mais considerado exato, “a sua inser¢io em
novo sistema altera sua propria natureza, pois ai exerceoutra fun¢ao.” (CARVALHAL, 20006, p. 45)
Essa constatagao ¢ importante para ressaltar que, mesmo as semelhancas visiveis das influéncias de
Poe nas obras de Tanizaki, principalmente na primeira fase de sua carreira no come¢o do século
XX, essas influéncias exercem umanova funcio e adquirem uma nova natureza nas obras do
japonés. Neste caso, analisaremos Berenice de Poe e Naomi de Tanizaki sob a tematica desequilibrio
mental e fascinagao pela mulher.

Em Naomi, o personagem Joji se mostra em varios momentos submisso e obsessivo pela
imagem e presenca de Naomi. Mesmo sob os maltrato dela, Joji se ver impossibilitado dedeixa-la,
visto que sua paixdo exacerbada pela moga o consumia. Ele se mostra em varios momentos em
conflito com sua propria mente perturbada de amor, mas a sua sanidade de fatose esvairia quando,
apos traido, ele finalmente consegue tomar uma posi¢ao e a expulsa de casa. Mas a sua obsessao por
Naomi ¢ abundante e o consome, ¢ a presenca fantasmagoricade uma antiga Naomi comega o
perseguir, fazendo-o duvidar de sua propria consciéncia, delirando sobre dias que ja se tinham

passado.
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No excesso do meu amor, pus-me de quatro e saf rastejando pela sala, como se seu corpo
repousasse firmmente em minhas costas, mesmo agora. E, depois — sinto vergonha de
escrever isso — subi para o andar de cima, tirei todas as suas roupas velhas, empilhei-as
sobre as minhas costas, coloquei suas meias em minhas méios e sai me arrastando pela sala,
também desse jeito. (TANIZAKI, 1986, p. 188)

Em Berenice, o personagem Egeu tem tendencias a separar-se da realidade, caindo em
periodos de intenso foco. No conto podemos observar que esse perfodo de dissociagdo e obsessao
o dominam assim que a presenga fantasmagorica de sua prima-esposa o visita, horas antes de sua
morte. A doenga e morte de Berenice o abalam, fazendo-o se obcecar pela imagem etérea de um
corpo apodrecido, e pelos seus dentes, unica parte saudavel, os quais eleroubara do tumulo.

[...] Mas do desordenado aposento de minha cabega, ai de mim!, ndo partira, nem era
expulso, o espectro branco e fantasmagorico de seus dentes. Nao havia mancha em sua
superficie — nem sombra em seu esmalte — nem falha em suas pontas — que aquele breve
periodo de seu sorriso ndo fora suficiente para gravar em minha mente. Os dentes! — os

dentes! — estavam aqui, e 14, e por toda parte, e visivelmente, palpavelmente, diante de
mim; longos, estreitos e excessivamente brancos [...] (POE, 2012, p. 197)

Em ambas as obras, a insanidade do personagem masculino ¢é ativada apos a falta de suas
mulheres. Em Naomi apés Joji expulsa-la de casa, e em Berenice apés a morte de Berenice. Em
contrapartida, em Berenice a tematica desequilibrio mental ¢ vista sob uma aurade terror, horror e
mistério, em volta de um cenario macabro, psicolégico e melodramatico, seguindo uma linha para
um final sobrenatural. Por outro lado, Jun'ichiré Tanizaki aborda o desequilibrio mental em Naowi
de uma forma mais implicita e sutil, aterrorizando e perturbando o leitor por meio das atitudes
doentias tomadas pelos personagens e nao pelo cenario em volta da narrativa, criando um jogo
psicolégico com seu leitor transformando a aura da narrativa em um grande e desconfortavel terror
psicologico.

Assim, a fascinacao pela mulher ¢ vista nas duas obras na idealizagao da mulher em sua
fase alegue e jovial, na mulher mais bela e inteligente que o0 homem, e ainda assim na insanidade dos
personagens. Mesmo Egeu dizendo que nunca amou Berenice, ele deixaexplicito que sempre a
contemplou como um ser astral, um ser acima das idealizagoesterrenas, atrelando sua imagem a
seres mitologicos. Joji mostra sua fascinagdo por Naomi nas praticas sadomasoquistas praticadas
por ela, se deixando ser maltratado, e ainda assim endeusando-a, tratando-a como se sua vida
dependesse da existéncia dela. Entao, “O processo de escrita € visto, entao, como resultante também
do processo de leitura de um corpus literarioanterior. O texto, portanto, é absor¢ao e réplica a outro

texto (ou varios outros)” (CARVALHAL, 2000, p. 47-48).

Berenice — conjuro seu nome — Berenice! — e das ruinas cinzentas da meméria, mil
tumultuosas recordagdes despertam com o som! Ah! Vividamente vejo sua imagem
perante mim agora, como nos remotos dias de sua despreocupacio e alegrial Oh!
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Beleza deslumbrante e, no entanto, fantastical Oh! Silfide entre os arbustos de Arnheim!
— Oh! Niide entre suas fontes! (POE, 2012, p. 192-193).

A ultrarromantizacao de Poe ¢é crua, mostrando um personagem enfermo que idealiza uma
mulher que existe apenas em sua cabeca, mas em Tanizaki essa enfermidade e idealizagdo ¢ tratada
de forma perversa e culposa; a mulher maligna por fazer o homem a ama-la e clamar pelo seu amor,
a ponto de o enlouquecer. A forma como ambos descrevem o amor, apesar de parecidas na questao
de transformar o homem obsessivo e possesso, a ponto de leva-lo a loucura, se distinguem em sua
pureza. Em Poe, tratando a mulher como um ser divino, delicado e celestial, e em Tanizaki como
um ser sublime, mas maligno e destruidor. Portanto, atrelamos essa obsessao pela figura feminina
nas obras de Tanizaki como influéncias vindas de Edgar Allan Poe IVAN MORRIS apud SORTE
JUNIOR, 2017, p. 111).

Quando solugava, ainda estava apelando; mas algumas vezes, por mais ferozmente que eu
a repreendesse, ela me provocava, fazendo-se de inocente, ou me tornava alvo de seu
olhar furioso. Se existe algo chamado eletricidade animal, os olhos de Naomi eram dotados
dela em abundancia. Parecia inctivel que fossem olhos de mulher. Brilhantes, cortantes e
assustadores, transbordavam, ainda, com uma certa sedugao misteriosa. E, algumas vezes,
quando ela dardejava sobre mim seu olhar irado, um calafrio me atravessava o corpo todo.
(TANIZAKI, 1986, p. 57)

Concluimos entio que a intertextualidade “designa ndo uma soma confusa e misteriosade
influéncias, mas o trabalho de transformacao e assimilagao de varios textos, operado por um texto
centralizador, que detém o comando do sentido” (LAURENT JENNY apud CARVALHAL, 2000,
p. 48). Portanto, ndo existe uma relacio de dependéncia ou divida com textos antecessores, a
reescrita e a busca por influéncias é um método natural.

Para tanto, Jun'ichiré Tanizaki buscou as técnicas de escrita ocidentais e se inspirou em
escritores como Edgar Allan Poe para compor suas grandes obras, trazendo questdespouco
abordadas antes no oriente, quebrando paradigmas e assustando os mais conservadores,mas sob seu
proprio cenario, criando seu jeito tnico e marcante de fazer historia. Todavia, acima de tudo, nunca
deixou de abordar em suas narrativas os costumes e os mitos de seu povo, utilizando como exemplo
escrituras dos seus antepassados. As suas semelhangas com o escritor norte-americano sao vistas em
varios pontos, que dentro das narrativas de Tanizaki ganharam uma nova fun¢iao, mas também
podemos perceber onde os escritores se diferem, provando que nao ha uma dependéncia, surgindo

assim uma nova autenticidade. Jun'ichiré Tanizaki combinou os velhos costumes do Japao com os

valores e técnicas ocidentais, ascendendo a modernidade.
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Consideragoes finais

Diante das discussoes levantadas durante a construcdo do artigo, fica claro que por
mais que a literatura japonesa tenha conquistado a sua importancia, tal literatura ainda ¢
pouco explorada. Ao contrario da literatura ocidental que serviu de inspiracao e referéncia
para varias obras ao redor do mundo, ndo é corrente obras orientais inspirarem obras
ocidentais, o que comprova a ideia de que a literatura japonesa ainda é subestimada e que
muitas barreiras ainda precisam ser quebradas. Partindo deste ponto, nio podemos ignorar
a importancia que a influéncia ocidental teve na literatura japonesa, e a sua provocagao em
conseguir curiosos e aspirantes aos estudos literarios assim como nods, autoras deste artigo,
emdescobrir ou desvendar nas narrativas orientais a sociedade e cultura das quais emerge a
influéncia de outros povos.

A compreensao sobre a intertextualidade por meio da Tania Carvalhal foi de suma
importancia para expormos as diferencas e semelhangas entre Junichiro Tanizaki e Edgar
Allan Poe, visto que um elemento tirado do seu cenario inicial ganha uma nova fungao e
natureza. Para tanto, concluimos que as influéncias vindas de Poe nas obras de Tanizaki
ganharam novas caracteristicas e um novo cenario, contrapondo o mistério e terror de Poe
com a perversidade e erotismo de Tanizaki.

A teoria de René Wellek e Austin Warren, diz que a literatura ¢ uma totalidade, e
que se faz necessario quebrar as barreiras linguisticas, sendo importante para entendermos
as semelhancas e diferencas entre divergentes textos literarios independente de
nacionalidades, linguas, tempo e género. Portanto, por meio da literatura comparada,
podemos compreender a relagao das obras de Junichiro Tanizaki e Edgar Allan Poe, visto
que se trata de obras de continentes diferentes, onde suas crencas, culturas, lingua,
nacionalidades e outros aspectos sediferem, e mesmo assim, ainda conseguimos encontrar
suas semelhangas. O intuito da pesquisa é quebrar o estranhamento que as obras japonesas
emplacam nos brasileiros, relacionando-a com o conhecido: a literatura ocidental.

Concluimos que, mesmo que breve, emergimos e trouxéssemos o conhecimento
para aarea de atuagao de Letras e ao Brasil a literatura japonesa, a grandeza e o poder de sua
cultura e obras. Muitas barreiras ainda precisam ser quebradas, e s6 assim, de fato, o mundo
mergulhard plenamente nas profundezas dos significados passados ha milénios pelas

narrativas literarias japonesas, assim como mergulhamos nas narrativas ocidentais.
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"SINAIS DE CHEGADAS": A HISTORIA DO GENOCIDIO DA TRIBO
INDIGENA  PANARA DURANTE A DITADURA MILITAR
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Mateus Matos Bezerra 118

Introdugiao

O romance “Sinais de Chegadas”, escrito pelo indigenista mato-grossense Odenir
Pinto de Oliveira, narra a histéria de uma frente de atragdo formada em 1971 pelo governo
militar, com o intuito de pacificar indios localizados no extremo norte de Mato Grosso, para
a construcao da estrada Cuiaba-Santarém. A tribo a ser contatada e pacificada é denominada
"Panard", seus membros também siao conhecidos como "Kranhacarore" (ARNT et al, 1998,
p- 1). Como se trata de uma obra de ficgao, varios nomes de personagens e lugares foram
modificados, inclusive o da tribo, que no romance é denominada Parenty. Entretanto,
enquanto romance memorialistico, o autor fez parte dos acontecimentos narrados, ou seja, a
narrativa ¢ baseada em fatos reais.

A estrada Cuiaba-Santarém, também conhecida como BR-163, foi construida
cortando ao meio as aldeias dos Panara. A maioria dos indios morreu de doencas trazidas
pelos “brancos” sendo que os poucos que restaram foram levados a forca para o parque
indigena do Xingu. Somente 30 anos depois eles conseguiram o retorno para suas terras, mas
quando isso ocorreu a maior parte delas estava ocupada por cidades e somente um pequeno
pedaco de floresta preservada ainda restava. E é nesse lugar que eles voltaram a reconstruir
suas vidas. Para que o leitor entenda a pressa com que o regime militar ordenou a construgao
da estrada e permitiu a entrada de garimpeiros nas terras dos Panara, é mister informar que
havia ouro e diamantes no solo e rios das aldeias. A existéncia dos metais preciosos alimentou
a voracidade dos que buscavam acumular capital, independente das vidas e da natureza ao
redor, ambos destruidos numa firia cega.

Nosso texto se deterda em passagens centrais do romance, buscando fazer uma
analise estética, o que implica refletir sobre a obra mostrando-a como expressao historica da

catastrofe humana e ambiental que ocorreu, a partir dos elementos que a propria obra traz.

114 Possui doutorado em Filosofia pela Universidade Federal de Minas Gerais (2012). E professora da
Universidade Federal de Mato Grosso. Tem experiéncia na area de Filosofia, com énfase em Estética.
115 Universidade Federal de Mato Grosso
116 Universidade Federal de Mato Grosso
17 Universidade Federal de Mato Grosso
118 Universidade Federal de Mato Grosso
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Assim, mesmo quando inserirmos a reflexdo de autores(as) da tradi¢ao filoséfica como
Theodor Adorno, Walter Benjamin, Susan Buck-Morss, Karl Marx e Georg Lukacs,
procuraremos fazé-lo a partir das questoes que a propria obra coloca.

Desse modo, na primeira parte do trabalho explicaremos o conceito de frente de
atragao e a partir de trechos importantes da obra discorreremos sobre trés personagens que
fizeram parte da mesma: padre Isafas, Geraldo e PortoBello. O intuito disso ¢é introduzir o
leitor na obra dando a conhecer o contexto social onde ela se insere, bem como informag¢does
que serdo relevantes para entendermos as partes 11 e I1I, por exemplo, as noticias falsas que
corriam na midia brasileira e até internacional de que a tribo dos Panara era composta por
indios gigantes, de mais de dois metros de altura. Associada a essa mentira eram veiculadas
reportagens diversas sobre a ocupagao da Amazoénia, do cerrado, como um grande feito da
politica desenvolvimentista dos militares.

Na parte II trataremos dos dois modelos de vida e relacionamento dos homens
entre si e com a natureza que a obra apresenta, pois ela mostra o modo de vida no capitalismo
e o modo de vida da tribo. Também debateremos sobre o quanto os “civilizados” nio
estavam nem um pouco interessados em qualquer didlogo com os indigenas, baseado em
interagdo e respeito mutuo. Pelo contrario, isso sequer era cogitado. Os indigenas
constitufam um entrave para o “progresso” apregoado pelos defensores do capital.

A terceira parte é toda dedicada a um personagem do romance. Trata-se do Seu
Aquilino. Ele é uma espécie de carteiro da floresta. Acompanhado apenas de dois cachorros,
ele percorria distancias imensas das cidades até os acampamentos da floresta para a entrega
da correspondéncia. Seu Aquilino é um personagem especial porque ele circula entre todos
0s grupos presentes na obra, conhece o passado, sabe como os indigenas vivem e presenciou
as inumeras vezes que as tribos foram destruidas pela chegada do homem “branco”. Além
de seu conhecimento histérico, Aquilino também chama a aten¢ao do leitor por seu modo
de lidar com a natureza. E um modo distinto dos indigenas, pois ele ¢ um homem negro, um
errante solitario, mas também ele ndo trata a natureza como o “civilizado” que a destroi em
nome do capital. Com seu modo de ser, Aquilino aponta para a possibilidade de outra relagao
com a natureza, uma relacio nova, mais proxima da visao dos indigenas e mais distante do

capitalismo.

A frente de atragao: personagens centrais

Uma frente de atragdo é um grupo formado com o apoio do governo federal para
encontrar tribos de indigenas isolados e estabelecer contato amistoso, visando conter os

indigenas para que nao ataquem quando da invasio de suas terras. Ela é estabelecida,
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geralmente, quando ha projetos governamentais que adentrarao as terras indigenas, como
construcao de estradas, mineragdao, apropriacao de terras para lavouras, etc. As pessoas
recrutadas para a frente de atracdo sao funcionarios das entidades protetoras dos indios (por
exemplo, da FUNAI), membros de entidades eclesiasticas, indigenas ja contatados e pessoas
da sociedade civil que eram contratadas pelo governo.

Na obra "Sinais de Chegada", ha representantes de todos esses grupos, mas, nesta
primeira parte do trabalho, iremos nos deter em trés personagens da frente de atragdo que
nos parecem mais relevantes para introduzir a reflexio estética sobre a narrativa. Trata-se do
padre Isafas, de Geraldo, indigena cuja vida é de interagdao constante com os “brancos”, e de
PortoBello, o sertanista chefe.

O padre Isafas formou-se em filosofia na Universidade Federal em Belo Horizonte,
Minas Gerais. No final do curso decidiu fazer teologia. Ja formado padre, vem para a cidade
de Diamantino no Mato Grosso e inicia seu trabalho como professor na escola comandada
pela Igreja para “educar” criancas indigenas e nao indigenas, o colégio jesuita da Reserva
Indigena de Utiariti. Nesta escola ele tem contato com criangas de diferentes tribos e ouve
dos mesmos relatos das violéncias cometidas pelos “brancos” na invasao de suas terras. Os
relatos sdo gravados em fitas K7 (OLIVEIRA, 2013, p. 15).

Certo dia Isafas vai até a casa paroquial em Diamantino conversar com o bispo sobre
esses relatos. Ele afirma: “de certa forma, nossa agdo missionaria também ¢é responsavel, em
alguma medida, quando lhes incutimos a ideia da bondade dos homens e da misericérdia de
Deus, enquanto os tratores destroem suas aldeias” (OLIVEIRA, 2013, p. 17). Enquanto
Isafas fala, o bispo dorme na cadeira de balanco e seu riso ¢ tranquilo, seus gestos nos
mostram que a Igreja, enquanto institui¢ao, nao esta em desespero frente a situa¢do dos
indigenas. Some-se a isso a parte do dialogo em que o bispo afirma que Isafas é pastor dos
dois lados, invasores e indigenas. Entretanto, ordena que, a partir desse dia, Isafas deixara o
trabalho da escola e trabalhara diretamente nas aldeias para vivenciar pessoalmente o relato
das criangas. A posi¢ao ambigua da Igreja se equilibra entre o poder politico e econdémico e
a protegao aos indigenas.

Isafas se desloca para a tribo mais proxima a qual ele ja conhecia e entendia o idioma.
Num dado momento ele vé uma nuvem de poeira ao longe atestando que ha invasores nas
terras. Fala com o cacique sobre a invasao e recebe deste apenas uma atitude resignada. A
tribo lutou durante anos contra os tratores ¢ as armas de fogo, sem nenhum sucesso, pelo
contrario, muitos foram mortos. O que eles fazem entio: quando homens e maquinas se
aproximam fogem buscando lugares mais distantes na floresta. Isafas ndo aceita esta situa¢ao

e se dirige até a sede da empresa. Ao expor ao gerente que estao invadindo terras indigenas,
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recebe como resposta a mostra de um documento oficial do governo federal autorizando a
propriedade das terras e ainda diz que, se ha indios no local, sio eles os invasores
(OLIVEIRA, 2013).

Quem decide que Isafas fara parte da frente de atracdo ¢ o bispo e outros membros
da Igreja e da comunidade. A obra deixa claro que ele foi escolhido por ser alguém que tem
real preocupagio com o destino dos indios, ja que ha vinte e nove anos ele trabalha na defesa
desses. Nesse ponto da historia, Isafas tem 55 anos (OLIVEIRA, 2013).

Ao dirigir-se a Cuiaba para inteirar-se dos detalhes da frente, encontra com o
coronel-delegado do 6rgao indigenista. O militar repete uma cantilena que até hoje ouvimos:
a Amazonia esta prestes a ser invadida por estrangeiros que querem nos toma-la. Por isso a
necessidade imperiosa da construgao da estrada que, sabe-se de antemao, cortara a aldeia dos
Panara ao meio, mas quanto a isso o militar limita-se a afirmar: “e é bom que fique claro que
¢ o unico tracado possivel para a estrada, nesta Amazonia inominavel” (OLIVEIRA, 2013,
p- 30). Nessa parte da historia também fica claro para o leitor que a ideia que corria de que
os Parenty seriam indios gigantes fazia parte da narrativa construida pelos militares de defesa
da Amazonia e de necessidade premente de construir a estrada, permitir o garimpo e a
apropriagao das terras. Tratar os indigenas como gigantes criava uma aura de medo, terror,
justificando uma espécie de faroeste a brasileira para legitimar as barbaries que eram feitas
contra esses povos.

Geraldo é um indio que vive entre os brancos e frequentemente volta a sua tribo.
Esta foi invadida pelos “civilizados”, que roubaram boa parte das terras. No inicio do
romance, Geraldo ¢ trabalhador em um seringal. Ele nao se sente estranho entre seus colegas
no seringal. Esses eram praticamente todos negros e vinham da penitenciaria da capital.
Frequentemente as autoridades solicitavam ao dono do seringal que esvaziasse a cadeia
publica. Ele ia pessoalmente escolher quais presos levaria. Os detentos eram dispostos no
patio do presidio para a averiguacdo e escolha (OLIVEIRA, 2013). Essa imagem trazida pelo
romance mostra uma espécie de reedicao histérica da escravidao, quando os negros eram
vendidos e o senhor de terras escolhia quais pegas comprar.

Geraldo associa o trabalho escravo nos seringais a perda das terras pelos indigenas,
que agora eram limitados a viver em apenas uma parte do que outrora foi seu territério. Os
prisioneiros que trabalhavam nos seringais eram torturados ou mortos se tentassem fugir,
Geraldo pode ir embora, transitar, mas ele entende a liberdade como atrelada ao convivio
com a tribo a partir do territério que ela outrora ocupou. Assim, para Geraldo, a perda da
terra esta associada a perda de um modo de vida a partir do qual ele obtinha sua identidade.

Nessa medida, ele ainda guarda algo de sua origem, pois em certo momento da obra o
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narrador afirma que Geraldo achava impossivel viver sem os rituais de sua cultura e sem os
conselhos dos mais velhos. Mesmo assim ele vai trabalhar no seringal e depois alista-se na
frente de atracgio.

Ha na obra mengées ao consumo excessivo de alcool quando Gerado vai a cidade
e de sua estada em casas de meretricio. O personagem ¢ a refracio de um contexto social
muito presente até nossos dias: a reedi¢ao da tragédia ocorrida com os indigenas desde as
primeiras invasoes coloniais. O conceito de refracio que ora usamos ¢ retirado da estética de
Theodor Adorno. Esse autor nao pensa a relagdo das obras de arte com a realidade como
reflexo, mas como refracao. O fenomeno da refracao ¢ estudado na fisica e pode ser
explicado mostrando como um feixe de luz ao incidir na agua refrata para outra dire¢ao.
Trazendo esse conceito para o terreno da estética, Adorno pensa as obras nao como espelhos
do real, mas como a luz refratada e a 4gua como o contexto historico. Assim, o personagem
Geraldo ¢ a luz refratada que nos da a conhecer o contexto de todo um grupo social, os
indigenas nao aldeados, que convivem com os “civilizados” e, no geral, nao tém sua
identidade respeitada.

Nas primeiras noticias que teve da frente de atragao e, ao saber que um padre faria
parte, Geraldo ja se da conta do que se trata. Seu conhecimento histérico o leva de volta ha
cem anos atras quando sua tribo foi cercada em nome do progresso, o governo retirou parte
de suas terras e a Igreja participou levando a ideia de salvagao. Geraldo acompanha a
expedi¢do que ira contatar os Parenty sem nenhuma ilusao de que nao sera reeditada a
sucessao de barbaries, semelhante ao que ocotreu com sua tribo. E a obra "Sinais de
Chegadas" deixa claro ao leitor que ele esta certo (OLIVEIRA, 2013).

Esse saber historico, presente em personagens como Geraldo e também como
Aquilino, nao ¢ decorrente apenas do conhecimento do que ocorreu no passado, porque se
assim o fosse, o leitor ndo compreenderia porque eles sao apresentados como pessoas que
sabem o que ira acontecer, sem nenhuma esperanga que sera diferente. E porque nao s6 o
modo de agir mas o objetivo final dos “civilizados” ao adentrar as terras ¢ o mesmo. Isso
fica muito claro nos relatos que as criangas indigenas da escola de Utiariti faziam ao padre
Isafas. Os tratores invadem as terras, matas sao derrubadas para fazer pasto, depois lavouras.
O solo ¢ revirado onde ha metais preciosos, formam-se vilas que depois se tornam cidades,
e os indios nunca mais retomam suas terras (OLIVEIRA, 2013).

PortoBello, o sertanista chefe da frente de atracao, era alguém que, quando soldado,
trabalhava para o general-presidente, que gostava de equitacao, cuidando de seus cavalos.
Quando esta proximo de dar baixa, sair do exérceito, é-lhe oferecido um cargo em Brasilia,

como era comum ocorrer com os protegidos dos militares (OLIVEIRA, 2013). Para surpresa
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do general ele recusa e pede um emprego no parque indigena do Xingu. Ele pesquisava nos
jornais noticias do parque e o encantava a notoriedade que ganhavam os sertanistas que ali
trabalhavam.

No contexto da obra "Sinais de Chegadas", PortoBello ¢ nos apresentado como
alguém que conseguiu renome internacional como pacificador, mas todas as suas a¢cdes nao
sao motivadas por uma real preocupa¢ao com os indigenas, mas para agradar o poder militar
e, principalmente, estar constantemente presente nas manchetes dos jornais, no radio e na
televisao. Ele desenvolve uma relagao obsessiva com esses meios, ou seja, todas as suas agoes
sao pautadas pelo modo como os grandes monopodlios de comunicagio o tratam.

Desse modo, antes do encontro com os Parenty, ele alimenta na midia a ideia de
que se trata realmente de indios gigantes, por exemplo, diz que foram encontrados tapiris
(espécie de palhoga improvisada) de mais de dois metros, rastros enormes, etc. (OLIVEIRA,
2013). Ele se exaspera constantemente porque o contato com os Parenty demora, mas nao
por estar preocupado com o que pode ocorrer aos indios quando isso acontecer. Tanto é
assim que quando o contato ocorre e se torna visivel que os Parenty ndo eram gigantes, mas
indios com estatura similar aos outros, PortoBello, a0 mandar a primeira mensagem para a
capital, por radioamador, nao fala nada sobre a estatura deles, mas afirma que estavam
famintos, o que nao era verdade. Ele mesmo havia visto os indios assarem banana e batata
card no acampamento, além disso sabia que esse local da floresta era rico em alimentagao.
Ao ser inquirido pelo narrador do porqué mentir para a imprensa que os indios estavam
famintos, ele responde: ou sdo gigantes, ou sao famintos, ou seja, para alimentar o
sensacionalismo da imprensa, precisava, ou ser o herdi que pacifica gigantes, ou ser o protetor
dos fragilizados.

Depois que ocorre o contato, a maior parte dos Parenty morre devido as doengas
trazidas pelos brancos, principalmente gripe e pneumonia. PortoBello nao tenta evitar a visita
ao acampamento de jornalistas, militares e curiosos como também nao tenta salvar os indios.
Na época, relativamente proximo dali, havia na serra do Cachimbo um posto hospitalar com
médicos, enfermeiros e equipamentos, o que poderia ter evitado a morte dos Parenty se eles
tivessem sido levados até esse local para tratamento. Ha uma passagem emblematica da obra
que expressa bem essa situagao. Quando ocorre o contato, ha um fotoégrafo na frente de
atragao que nao esta sempre presente, mas as vezes vem acompanhando PortoBello quando
esse volta de suas inimeras idas a cidade. Uma das fotos desse primeiro contato mostra
PortoBello beijando a mao de uma india que esta com a filha no colo. A foto roda o mundo,
ambos sao homenageados, o grande pacificador e o fotégrafo pelo registro raro. Os jornais

nao estampam nas manchetes o que ocorreu com as duas depois:
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[.] para a india e sua filha, o percurso magico do primeiro encontro se
transformou numa tragédia sem limites: alguns dias depois ela foi encontrada
morta numa trilha préxima ao acampamento, com sua filha ainda amamentando
no corpo desfalecido. Em seguida, logo em seguida, a mesma filha veio a falecer
ardendo de febre, supostamente provocada por pneumonia (OLIVEIRA, 2013,
p. 133).

PortoBello é uma extensio do poder militar, porque como agente do
desenvolvimentismo ele remove tribos de suas terras imemoriais, mas que estao nos planos
dos militares para a mineragao, pecuaria, grandes lavouras, terras consideradas improdutivas
enquanto os indios estdo sobre elas. Ao mesmo tempo que a remogao dos indigenas aparece
sempre como um grande feito para salvar suas vidas. Entdo, o desenvolvimentismo que
justifica a ocupagao é colocado como fatum, destino cego. Aceita essa premissa, a ideia de que
os indios precisam ser salvos é a ideologia pretensamente humanizante que justifica as
remogoes. Os militares expunham ao mundo o parque indigena do Xingu como uma vitrine

da pacificagao, onde viveriam em paz diferentes etnias, quando, na verdade, ele foi o local

para onde eram levados os indigenas arrancados de suas terras (OLIVEIRA, 2013).

Dois modelos de civilizagao
A narrativa construida na obra "Sinais de Chegadas" traz um elemento central que

possibilita ao leitor adentrar em um universo de experiéncias totalmente diferente do
habitual. Isso ocorre porque o narrador, onisciente nessas passagens do texto, constréi o
drama vivido pelos indigenas dando voz a eles. A experiéncia de transitar entre dois mundos
tem como efeito o contraste entre dois modelos de vida: o modelo capitalista ocidental e o
modelo da tribo, com habitos distintos e uma relacio totalmente diferente com a natureza.
A capacidade que a obra de arte tem de nos deslocar de nosso modo de vida habitual para
Nos transportar a outro universo, o universo proprio da obra, é um tema bastante explorado
na obra "Teoria Estética" de Theodor Adorno. Por isso, nesta parte do artigo a contribui¢do
desse autor serda fundamental.

Um outro elemento que também é muito debatido por Adorno e também, a seu
modo, a obra "Sinais de Chegadas" aborda, é o conceito de natureza. Na obra referida,
Adorno diz que a percep¢ao da natureza ¢é histérica, ou seja, o conceito dessa esta em
constante devir e envolve uma visao totalizante a partir do modelo de sociedade que nos
situamos: “em cada experiéncia da natureza esta propriamente a sociedade inteira. Esta ndo
s6 estabelece os esquemas de percep¢ao, mas funda de antemdo mediante contraste e
semelhanca o que em cada momento se considera natureza” (ADORNO, 1970, p. 107). A

obra "Sinais de Chegadas" nos apresenta uma outra no¢ao de natureza a partir das passagens
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que mostram o modo de vida dos Panara, bem como nos torna conscientes de que esse povo
vivia aqui ha milhares de anos.

A possibilidade que a obra estabelece de um didlogo entre dois modelos de
sociedade nos leva a pensar na realiza¢do de uma convivéncia harmoniosa entre indigenas e
“brancos”, mas isso s6 é possivel se se estabelece a possibilidade de um real didlogo, o que
implica que tanto os indigenas devem compreender nosso modo de vida quanto nés o deles.

Como veremos a seguir, esse dialogo até hoje nio foi estabelecido porque a
civilizagao ocidental capitalista nunca quis efetivamente trocar experiéncias com os indigenas
para juntos construir um modelo de sociedade feliz para ambos os lados. Pelo contrario, o
capitalismo foi entrando, se apossando de tudo e impondo seu modelo.

Quanto ao desejo que deveria haver de compreender o outro em sua alteridade,
pode-se observar que noés, os “civilizados”, nem sequer compreendemos o que somos.
Assim, como podemos pensar numa possibilidade de compreender o outro se nao tentamos
nem compreender a nés. Ha uma passagem da obra "Sinais de Chegadas" em que o natrador
diz ter ouvido de um velho sertanista que o que mais intriga os indigenas isolados quando
tém o primeiro contato com os “brancos” ¢ a auséncia de harmonia interna e externa desses
visitantes (OLIVEIRA, 2013, p. 81). A auséncia de clareza sobre a prépria identidade gera
nao s6 a dificuldade em lidar com a alteridade, mas também uma insatisfacio constante. Ao
contrario, do lado dos indigenas, a relagdo com a natureza, com os outros membros da tribo
e a expressao disso na realizagao dos rituais da a saber da propria origem e um relacionamento
tranquilo do indigena com a natureza externa, interna e com 0s Outros.

E, nisso, me refiro ao carater mitico do capitalismo, também tratado por Adorno.
O mitico referente ao capital é irracional porque a maioria das pessoas nao entende o
processo de dominagao a que esté atrelada, elas entendem que para sobreviver precisam do
trabalho e da renda, o acimulo de capital aparece com um bem em si, como se por si s6
garantisse a sobrevivéncia. Isso explica a voracidade e o deslocamento de milhares de
garimpeiros ao rio Peixoto de Azevedo quando da descoberta de que nele havia ouro e
diamantes. Some-se a isso a constatagdo de que no capitalismo a relagaio dos homens entre
si nao é harmonica, mas instrumental, quer dizer os outros homens sao meios para o fim
maior que ¢ a acumulagao do capital.

Na "Teoria Estética" o mitico ¢ conceituado como o sempre igual, quer dizer, uma
automatizagao do comportamento onde esta ausente a reflexao, como um destino. Em toda
a obra "Sinais de Chegadas", o poder militar cujas decisGes implicaram na derrubada da mata
para a construcao da estrada, a permissao da vinda de garimpeiros, a constru¢ao das serrarias,

lavouras, etc, se apresenta como mitico, nesse sentido, inexoravel.
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Portanto, em contraposi¢ao ao modelo da tribo, completamente harmonizado com
a natureza, a obra "Sinais de Chegadas" ¢ marcada pela devastagio propria do modelo
capitalista. Esse modelo, dos entao chamados “civilizados”, reflete os principios de
acumulacido do capitalismo ocidental, que sem qualquer didlogo, como relataram os alunos
do padre Isafas nas aldeias sobre os invasores, “chegavam com seus tratores, faziam grandes
derrubadas do cerrado, plantavam arroz e, em seguida, capim para seus rebanhos bovinos,
[...], abriam estradas, construfam vilas sobre as terras indigenas” (OLIVEIRA, 2013, p. 15),
tudo isso, justificados pelo “progresso”.

Lukacs (2003), em seu desenvolvimento sobre o fenémeno da reificagdo, cuja
origem esta naquilo que chamou Marx de “enigma da estrutura da mercadoria”, observa que
no capitalismo moderno a forma mercantil se apresenta como a forma de dominagao efetiva
sobre a sociedade, que transforma a relacdo entre os homens numa relagao entre coisas.

Conforme Marx:

O cariter misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no
fato de que ela reflete a0s homens os catacteres sociais de seu proprio trabalho
como caracteres objetivos dos préprios produtos do trabalho, como propriedades
sociais que sdo naturais a essas coisas, e, por isso, reflete também a relagdo social
dos produtores com o trabalho total como uma relacio social entre os objetos,
existentes a margem dos produtores. E por meio desse quiproqué que os
produtos do trabalho se tornam mercadorias, coisas sensiveis-suprassensiveis ou
sociais. [...]. E apenas uma relacdo social determinada entre os préprios homens
que aqui assume, para eles, a forma fantasmagorica de uma relacdo entre coisas.
(MARX, 2013, p. 206).

Assim, se antes do capitalismo moderno os produtos do trabalho eram avaliados
pelos homens apenas por seu valor de uso, agora passam a ter um valor de troca que nao
apenas os desvincula do anterior, mas passa a regular a relagao entre os homens e a submeté-
los a sua logica propria. Por conseguinte, a explicagdao para a constru¢ao de uma estrada que
cortara o territorio indigena, a exploragao do garimpo ou a retirada do que ali vive, seja
humano ou natureza, para agropecuiria ¢ nada mais que a ponte histdrica tracada em "Sinais
de Chegadas".

Lukacs (2003) compreende o fetichismo da mercadoria como a base do fenémeno
da reificagao, estendendo seus efeitos para além da esfera econdmica, isto ¢, para as formas
de subjetividade correspondente. Isso pode ser notado na obra, como ja referido acima,
quando o narrador — agora nao mais onisciente — nos traz a impressao de um velho sertanista
experiente de que, “o que mais intriga um grupo de indios isolados, no momento em que sao

abordados pelos chamados civilizados, ¢ a falta de sintonia e harmonia no plano interior e

exterior desses visitantes. ” (OLIVEIRA, 2013, p. 80-81).
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Isso porque, conforme aponta Lukacs (2003), as relacbes reificadas no capitalismo
moderno sio tio predominantes que seus efeitos geram uma espécie de “segunda natureza”,
o que significa que a troca de mercadorias influéncia de tal maneira na vida social,
conformando um habito social generalizado, que envolve um comportamento rotineiro e um
tipo de vinculagdao inter-humana (BERETTA, 2016). Os homens no modelo capitalista,
portanto, tém sua atitude originaria substituida por uma atitude coisificada até mesmo em
relacdo as suas proprias capacidades e estados mentais. Uma natureza interna reificada é
necessaria a um modelo de relagao de exploragio e dominagao da natureza.

Em contraste, o modelo da tribo manifesta uma relacao de interacio com a
natureza. Seus conhecimentos, como afirma Sugakapa, lider de uma das aldeias dos Parenty,
se resumem naquilo que respira e tem vida, por isso conhecem os animais, as florestas, as
aguas, etc, enquanto o homem branco, ainda para Sugakapa, é poderoso, pois, explora nio
apenas o que esta sobre a terra, mas abaixo dela, “por isso ele tem material para fazer o que
quer: a arma que mata tudo, a maquina que voa, que derruba a floresta e desliza na agua”
(OLIVEIRA, 2013, p. 90).

O romance nao deixa duvidas que a politica por tras do discurso patriético do
governo de conquistar e dominar a Amazonia invadida por estrangeiros, bem como pacificar
indios “gigantes”, cujo aldeamento se encontrava no “Gnico trajeto possivel” para a
constru¢ao da estrada Cuiaba-Santarém, escondia, nio apenas, uma estratégia de
transferéncia dos indigenas de suas terras, mas uma politica de exterminio dos Parenty, ja
que estes constitufam verdadeiros obstaculos para o modelo de desenvolvimento, e,

sobretudo, para grupos econdémicos interessados em extrair ouro e diamante da regiao.

As informagoes estampadas nos jornais — desde o0 momento em que o governo
anunciou o contato pacifico com os Parenty e, em seguida, com a divulgacio de
suas constantes mortes, sem que as for¢cas Armadas sediadas na Base Aérea do
Cachimbo, local bem préximo, dispondo de hospital, médicos, enfermeiros,
medicamentos e transporte, se movessem para acudir os Parenty — eram uma pista
consideravel de que o governo militar ndo queria que eles vivessem por ali e
optassem por uma politica de exterminio. (OLIVEIRA, 2013, p. 151).
Num modelo cujo objetivo central é baseado no lucro e na acumulagao de riquezas,
a forma de dialogo inexiste. Por outro lado, o modo de vida da tribo Parenty era totalmente
distinto. Por isso, a chegada dos invasores ¢ sentida como uma catastrofe sem precedentes.
E o que procuraremos mostrar a seguir, a partir da analise de trechos centrais da obra "Sinais
de Chegadas".
Os Panara possuiam um conhecimento minucioso de seu territério e de tudo que

acontecia nele. Assim, bem antes dos membros da frente de atracdo os encontrar eles ja

sabiam da presenca dos mesmos desde o inicio, assim como observavam todos os outros
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invasores. O narrador, sem aviso prévio, nos poe em meio a tribo, justamente no momento
em que comegam as mortes (OLIVEIRA, 2013). Certo dia Sugakapa, vem caminhando pela
estrada, por um instante ele se detém, retesa no chao o arco e a flecha que carrega, e fica
pensando sobre o quanto sua tribo ndo ¢ mais a mesma, que algo estranho esta ocorrendo e
ele nao sabe o que é. Por volta do meio-dia, estando na sua casa, percebe o alarido da tribo,
pois o jovem Kumidi chega cambaleando com o corpo em brasa e morre. Sua familia acha
que a cor da sua pele e seu estado ¢é tio lastimavel que o corpo logo se decompora. Por isso,
0 enterram numa cova rasa, sem os devidos preparativos e rituais costumeiros. No outro dia
seu brago ¢ encontrado descoberto pela terra, com os urubus em polvorosa sobrevoando o
cadaver, levando seu filho a enterra-lo numa cova mais profunda. Sem saber explicar, como
num prendncio, Sugakapa diz a tribo que isso ocorrera mais vezes. Dias depois Kaweté chega
tropecando com os mesmos sintomas que Kumidi. Sugakapa pergunta o que todos queriam
saber: “o que foi que aconteceu? 7, e Kaweté “o olhou com uma expressao de desespero,
tentou se levantar, ndo conseguiu, passou a mao no proprio ventre murcho e respondeu:
Nao sei. Visitamos os homens brancos, que estio derrubando a mata - falou e morreu”
(OLIVEIRA, 2013, p. 94). A tribo de Sugakapa se reune e discute sobre os trés tipos de
invasores que eles identificam: aqueles que vém como passaros e jogam coisas de suas
barrigas, os avides da FAB; os que derrubam a mata, construtores da estrada; e aqueles que
“constroem casas na beira do rio e esparramam presentes na mata” (OLIVEIRA, 2013, p.
95), isto ¢, a frente de atragao.

A tribo se divide entre aqueles que querem expulsar os invasores, mata-los se estes
resistirem, e aqueles que querem uma aproximag¢ao pacifica, uma troca de experiéncias
(OLIVEIRA, 2013). Para resolver o impasse decidem ir até a grande aldeia de Sonsena onde
fazem um encontro com membros de todas as aldeias Panara. O narrador expoe o estado de

espirito geral dos participantes:

Estavam assustados com a quantidade de invasores e confusos com seus modos
diferentes de agir. Alguns presentes, ainda, mencionaram os animais que eram
encontrados mortos, atingidos por um instrumento poderoso, que soltava um raio
de luz e matava no mesmo instante do estampido. E que deixavam os animais
mortos na mata, como se s6 quisessem mostrar seu poderio (OLIVEIRA, 2013,
p. 102).

Nessa passagem, percebe-se que eles ndo conheciam a arma de fogo e também o
espanto com o modo como os “brancos” lidam com a natureza, pois os indigenas s6 cagam
o que podem carregar, nao matam fémeas gravidas, enfim, lidam com a natureza de modo
mais equilibrado. O resultado da reunido foi a conclusio de que nio poderiam expulsar tantos

invasores localizados em lugares distintos a0 mesmo tempo. Concluiram que a tGnica saida

sefia a aproximagao:
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[] deciditam, numa ironia do destino, num contrassenso de vida, fazer a
pacificacdo daqueles que estavam ali para pacifica-los. E escolheram aqueles que
estavam acampados na beira do rio, por parecerem menos agressivos, como O
comeco dessa aproximaciao (OLIVEIRA, 2013, p. 102).

Os indigenas queriam uma troca de experiéncias. Em seu cotidiano cada um
desenvolve as habilidades que possui, uns sabem fazer melhor flechas, outros tapiris e assim
por diante. Eles trocariam com os brancos esses saberes, também as casas, rocas e locais
fisicos estariam a disposi¢ao de todos. Os rituais que comeg¢am com 0 nascimento passando
para a puberdade até a morte, os quais estio sintonizados com as praticas para a
autoconservagao da comunidade, como as praticas da agricultura, da coleta, da pesca,
também seriam compartilhados com os invasores (OLIVEIRA, 2013). No final da reuniao
aludida eles combinaram de se reunir novamente quando a pacifica¢do estivesse concluida.
Nio imaginavam o exterminio que viria e a ida for¢ada ao Xingu. O quanto os “brancos”
nao queriam trocar nada; e a catastrofe que se sucedeu ¢ resumida pelo autor em um

paragrafo, embora, logo em seguida, ele retome o fio da histéria e conte em detalhes o que

ocorreu:

Nio puderam imaginar que isso sé seria possivel 30 anos depois e que poucos
deles estariam vivos. Esse reencontro nio foi para o balanco da estratégia de
sobrevivéncia antes proposta, mas para contar seus mortos, tentar entender o que
havia acontecido, recapitular uma histéria sem protagonistas indios, rever e
recordar seu territério ocupado por 23 cidades e vilarejos, com o subsolo
removido pelos garimpos, os rios contaminados, as matas derrubadas e
substituidas por capim. Para os que ainda estavam vivos, a vida ndo tinha mais
sentido, porque sequer sabiam onde seus antepassados foram enterrados
(OLIVEIRA, 2013, p. 103).

O personagem Aquilino como expressiao da verdade historica contra a fantasmagoria
do desenvolvimentismo
Seu Aquilino aparece pela primeira vez no romance como uma figura mitolégica

(caracteristica que persistira até o fim do romance), um vulto negro com dois cachorros que
anda na mesma dire¢ao da estrada, mas que ninguém consegue contato, pois a0 aproximar-
se dele, este desaparece (OLIVEIRA, 2013). Dentre os relatos, Seu Aquilino é comumente
visto com uma aparéncia quimérica, uma sobrenaturalidade sempre relacionada a natureza, a
ponto dessas noticias serem tao frequentes e fantasmagoricas que levam o comprometimento
do desempenho dos trabalhadores na estrada (OLIVEIRA, 2013). Os trabalhadores ja nao
ficavam mais sem a prote¢ao de guardas armados. Por falta de compreensao do curso natural
da selva, todo efeito desconhecido era causa de um fator: Seu Aquilino. Em meio a tantos
relatos, inicia-se uma guerra contra o desconhecido, onde o comando do 9° batalhio de
Engenharia e construgiao (9° Bec), em Cuiab4, decidiu patrulhar o local e eliminar todo e

qualquer alvo suspeito para tranquilizar os trabalhadores. Ao final, na tentativa de concluir o
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que estava ocorrendo, no relatério constava que a patrulha havia trucidado 104 tamanduas-
bandeira, 82 urubus e 48 tatus-canastra. Revelando assim, a temporalidade mitica que havia
se apoderado da expedi¢ao (OLIVEIRA, 2013).

PortoBello ao saber das apari¢cdes de Seu Aquilino pela estrada, reage com uma fala:
“O velho esta chegando” (OLIVEIRA, 2013, p. 59), atitude curiosa, uma vez que durante a
narrativa nao se sabe a relacao de Seu Aquilino com a frente de atragao. A verdade ¢ que Seu
Aquilino era como um mensageiro da floresta. Na época de Candido Rondon era este que
fazia o contato entre um grupo e outro, levando as mensagens para lugares incontestaveis ou
destes para o centro urbano. Atravessava o Brasil a pé levando suas mensagens que
demoravam meses para chegar (OLIVEIRA, 2013). Muito pouco se sabia de sua vida, era
descrito apenas como um solitario errante, que dormia ao relento, e tinha um estilo de vida
de cuidado reciproco com a natureza. “Mesmo as ongas mais famintas nunca lhe
incomodaram nas suas andancas” (OLIVEIRA, 2013, p. 70). Por sua experiéncia,
acostumou-se a suspeitar dos homens e de seus governos, os unicos momentos que mantinha
contato com esses era quando trabalhava com os indios; ja ndo vivia em sociedade, pois
adquiriu um modo distinto de vida.

Durante a vinda de Seu Aquilino para a frente de atragdo, frequentemente ele
passava pelos militares que estavam construindo a estrada para roubar comida, eram
momentos que ninguém via, apenas deixava o rastro que esteve ali. Em um desses episodios,
acharam perto da estrada um balde metalico que produzia um grande reflexo em cima de
uma castanheira. Por saberem que se tratava de Seu Aquilino, o comandante mandou
derrubar a grande arvore, o que niao imaginavam ¢é que dentro do balde continha uma
mensagem: “O mundo fica pior toda vez que vocés tém coragem de derrubar uma arvore na
floresta. E, no entanto, nao tem coragem de deixar uma cuia com agua nos seus quintais para
saciar a sede dos passarinhos que vivem na cidade” (OLIVEIRA, 2013, p. 93). A mensagem
tanto atacou o modo de vida da civilizagdao e seus parametros capitalistas, que a civiliza¢ao
em defesa, vulgarmente o taxou de comunista. Por consequéncia desses valores
civilizacionais, Seu Aquilino percebeu que até ali, onde antes se encontrava a paz, a harmonia
que se tinha antes com a natureza havia ficado em desequilibrio, o que antes este havia
dominio de suas imedia¢des, tanto do corpo quanto ao curso da selva, agora com a chegada
da estrada, percebera que deveria ficar em alerta (OLIVEIRA, 2013). Seu relacionamento
com a natureza, diferente dos militares, e principalmente em relaciao a PortoBello, ¢ de plena
harmonia. Seu Aquilino joga junto da natureza, pois possui uma comunicabilidade com essa
ultima, que transcende a biologia e os estudos das espécies. Esse seu conhecimento distingue-

se do saber da civilizagao, pois ele nao tem interesse em dominar, mas seguir O curso em
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conjunto; Seu Aquilino percebe a catastrofe da mesma forma que a natureza. Sua proposta
de vida como jogo com a natureza fica evidente no trecho em que este, a0 procurar comida

para dividir com seus cachorros, conta uma breve historia:

Certa vez havia um errante que s6 quetia que a vida o levasse. A vida ia a frente e
ele seguia atras. Quando o sol estava quente, a vida lhe fazia sombra; quando fazia
frio a vida lhe aquecia; quando chovia, a vida lhe fazia abrigo; quando sentia
vontade, a vida deitava com ele. Até que, um dia, a vida parou a beira de um rio e
lhe disse: “Estou cansada e vou tomar banho”. O viajante sentou-se no barranco
e ficou olhando-a tomar banho. A vida mergulhou uma, duas, trés vezes. O
andante, sem tirar os olhos dela, disse-lhe: Estou com sede”. E a vida lhe
perguntou: “Sente sede onder . E este lhe respondeu: “No mesmo lugar onde
sinto tanto medo”. (OLIVEIRA, 2013, p. 98).

E assim Seu Aquilino ria ao contar sua anedota, pois sabia que ele e seus cachorros
estavam com sede.

Em oposicilo ao modelo apresentado por Seu Aquilino, encontra-se a
incompreensao da natureza e da realidade social que se degenera na instauracao do mitico.
Toda causa desconhecida ¢ atrelada a uma sobrenaturalidade da natureza que controla o
destino irreversivel da expedigdo. Assim, a ideia de um curso irremediavel faz com que os
proprios expedicionarios aceitem a catastrofe que esta por vir. Essa temporalidade mitica ¢é
causada principalmente pela figura de PortoBello, representante ndo sé6 do pensamento do
governo militar, como também das elites, que desejavam explorar aquelas terras com uma
promessa de desenvolvimento e integracao do pafs com seu territorio. Consequentemente,
mesmo que alguns questionassem as ag¢oes da frente de atragao, o clima auratico criado por
essas ideias impedem que uma a¢ao contraria aquela for¢a natural pudesse deter a catastrofe.

Walter Benjamin definiu fantasmagoria como a nova forma de percepgao da
sociedade capitalista moderna, na qual, através de sua cultura, da mercadoria e da técnica,
produz-se uma ilusao acerca da sua realidade social e de sua histéria. De modo sintético, a
compreensao da realidade seria dada através das “aparéncias” e nao da realidade objetiva.
Assim, é como se a cogni¢ao tendesse para os fatos que estao “iluminados”, isto ¢, visiveis
ao olhar do espectador, como num jogo de luzes, escondendo a objetividade. Benjamin
percebe a produgdo e transmissio dessas imagens na grande Paris, onde a exposi¢iao de
mercadorias em vitrines, sua urbanizagao, suas construgoes e seu progresso tecnologico eram
vistas como uma promessa utopica de uma terra encantada. Essa visdo fantasmagorica
moderna percebia a realidade como “uma cadeia de eventos que levam, através de uma
continuidade histérica ininterrupta a realizagao de uma utopia social, um ‘céu’ de harmonia
de classe e abundancia material” (BUCK-MORSS, 2002, p. 128-129). A partir dessa

compreensio, Benjamin viu que havia se construido uma constelagdo de conceitos que

tornou qualquer consciéncia revolucionaria bloqueada. Em conformidade, havia uma
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auséncia de memoria, pois essas “mudangas” impediam que o individuo tivesse uma
consciéncia historica capaz de perceber as contradigoes sociais. Em via oposta a essa
percepgao, Benjamin vislumbrava uma histéria que nao seguia adiante, que estava tao “quieta
que juntava poeira” (BUCK-MORSS, 2002, p. 129). A histéria moderna para ele é vista como
o tempo do inferno, na qual o “mais novo” em todos os seus pedagos continua
permanecendo o mesmo. Por isso, a novidade se tornara o principal fator de producao de
fantasmagorias, pois enquanto em sua aparéncia ¢ vista como progresso, na verdade traz
consigo o velho com roupagem nova. A utopia social do século XIX era carregada de

imagens arcaicas, pois em suas formas estavam embutidas a restitui¢ao do velho.

Sob as mascaras arcaicas do mito classico e de natureza tradicional, o potencial
inerente a “nova natureza” - maquinas, ferros moldados por novos processos,
tecnologias materiais e industrias de todo o tipo - permaneceu irreconhecivel,
inconsciente. Ao mesmo tempo, essas mascaras expressam o desejo de “volta”
para um tempo mitico quando os seres humanos conviviam em harmonia com o
mundo natural. (BUCK-MORSS, 2002, p. 147)

A retomada de imagens miticas arcaicas na face de uma nova natureza também
modifica a forma temporal. De modo que o devir ja ndo é mais decidido pela possibilidade
do agir humano, ou seja, sua histéria; mas sim pelo destino que ¢ imposto pela natureza.
Assim, todo acaso ¢ obra do destino, todo inexplicavel é uma sobrenaturalidade atrelada a
natureza. Por isso, Benjamin ira concluir que a percepgdo fantasmagorica, ao retomar as
imagens miticas arcaicas, quer produzir uma nova forma de mitologia. Benjamin representa
esse inferno que se tornou a modernidade através da obra "L'éternité par les astre" de

Auguste Blanqui. Utilizando-se dessa obra, transcreve:

O numero dos nossos sosias ¢ infinito no tempo e no espaco. Em consciéncia,
nao podemos exigir mais. Esses sosias sdo de carne e 0sso, usam também calgas
e casaco, ctinolina e rolo no cabelo. Nio se trata de fantasmas, é a atualidade
eternizada. Mas ha nisso uma falha enorme: nio existe progresso.... Aquilo a que
chamamos progresso estd encerrado em cada uma das Terras e desvanece-se com
ela. Desde sempre e em toda a parte nesta Terra, o mesmo drama, o mesmo
cenario, no mesmo palco estreito: uma humanidade barulhenta, enfatuada com a
sua grandeza, julgando ser o universo e vivendo na sua prisio como numa
imensiddo, para em breve deixar ir ao fundo, com o globo que a sustentou no
mais profundo desdém, o fardo do seu orgulho. E ha a mesma monotonia, o
mesmo imobilismo nos astros estrangeiros. O universo repete-se sem cessar ¢
marca passo. A eternidade desempenha, imperturbada, no infinito, os mesmos
papéis. (BLANQUIL, 1872, p. 76 apud BENJAMIN, 2019, p. 137).

A modernidade, portanto, viveu esse castigo do inferno dominado de
fantasmagorias em forma de inovagdes. Os avangos tecnolégicos nao deram conta de
corresponder com uma nova ordem social. O proletariado nao usufruiu de sua criagao. A

histéria da civilizagao mostra que, as riquezas que assim encontramos colecionadas, se

encontram catalogadas para sempre (BENJAMIN, 2019).
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De modo anilogo, entendemos que para se compreender como as crengas sao
trabalhadas na frente da atragdo, é preciso compreender, a luz da analise da cultura de
Benjamin, como essas se dio no tempo e espago que se passa a narrativa. Como ja visto, a
expedi¢do se passa durante a ditadura militar (1964-1985), momento em que ¢ difundido
fortes ideais patrioticos, de defesa da soberania nacional e crenga no progresso a partir da
integracao de seu territorio. Além disso, uma das justificativas para que essa integragao ocorra
o mais rapido possivel é o medo de que paises estrangeiros pudessem ter maior controle da
Amazoénia, visto que estes ja estavam la (OLIVEIRA, 2013). Nessa logica, a frente de atragao
¢ idealizada, justificando a expedigao.

Note-se que PortoBello, em conjunto com midia e governo, aproveita-se desse
imaginario brasileiro, isto ¢, a partir das ideias locais e da légica do capital, para criar
fantasmagorias como uma nova temporalidade mitica dos indios e da natureza. Por isso, a
idealizacao de um desenvolvimentismo e de salva¢ao dos indigenas de seu estado de
isolamento, vao se tornar as principais fantasmagorias a serem transmitidas pela frente de
atra¢ao. Ideias que nao condizem com a realidade, uma vez que o fundamento por tras da
frente da atracdo ¢ a irracional exploracao de minérios. Por essa razao, e em contraposi¢ao a
irracionalidade, Seu Aquilino se mostrara a maior oposi¢ao as fantasmagorias produzidas pela
frente de atracdo, encarnando a verdade durante todo o romance. Sua consciéncia historica
impede que o mitico se instaure. O que revela ndo s6 como a verdade se opde a formaciao
dessas crengas como também a histéria ndo se aglutina ao mito.

Destarte, Seu Aquilino demonstra que — onde a percepcao estda encoberta por
ilus6es produzidas pela civilizagao — ndo ¢ possivel ter uma compreensao critica da realidade
no capitalismo, assim como também nao ha reconcilia¢io no mito. Nesse sentido, "Sinais de
Chegadas" nos propée pensar uma nova visao de mundo, oposta a vigente.

A figura de Seu Aquilino se assemelha com a relagao estabelecida por Benjamin de
mito e verdade. Este definiu a relacio como uma "exclusio reciproca”, "nao ha verdade, pois
nao ha univocidade - e, portanto, nem sequer erro - no mito." (BENJAMIN, 2009, p. 65).
Benjamin explica que s6 ha verdade nas coisas objetivas, assim como a objetividade reside
na verdade. Nesse sentido, “no que diz respeito ao mito ha apenas a percepcao dele". Sob o
pano de fundo dessa afirmativa, Seu Aquilino consegue ter nao sé a percep¢ao do mito,
como também, por "exclusdo reciproca, seu contato com alguns integrantes da expedi¢io
vai desintegrando essas imagens miticas criadas, e que, s6 se tornam conscientes com sua

chegada. Foi com a carta trazida por Seu Aquilino'”’, entregue diretamente a PortoBello que

119 Contetido da carta: Cato sertanista Silvio PortoBello. A razio desta missiva / que vai por intermédio da
unica pessoa neste mundo que certamente chegara nessa frente de atragiao sem que ninguém tenha a ousadia
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decidiu ndo compartilhar aquela informagao com os outros integrantes, que a fantasmagoria
do desenvolvimentismo e de salvagio dos indios, mesmo que somente entre alguns
expedicionarios, foram sendo desfeitos. PortoBello decide niao compartilhar aquela
informacao entre os integrantes, pois sabia que com ela, a farsa chegaria ao fim. O conteido
da carta apenas fol esclarecido muito mais tarde. Todavia a presenca e convivéncia de Seu
Aquilino na frente de atragao, vai trazendo a tona nao s6 a verdade da carta, como também
desperta nos expedicionarios uma percep¢ao para além do inferno que era o inicio da

expedicao.

Consideragoes finais
A obra "Sinais de Chegadas" ¢, portanto, um documento cultural que nos alerta

sobre o genocidio indigena e a catastrofe ambiental. Ela nos convida a repensar nosso modo
de vida sob o capitalismo. Apesar de ser uma obra muito triste, ja que ela narra o contexto
de um genocidio, ela também abre possibilidades para superarmos este modelo violento de
convivéncia dos seres humanos entre si e com a natureza. A capacidade que a obra tem de
retirar o leitor de seu lugar comum e transporta-lo seja para o convivio com os Panara, seja
com Seu Aquilino, pode transformar a visio do mesmo conduzindo-o para a possibilidade
da utopia de uma sociedade reconciliada, ou seja, com uma forma de viver que, a0 nio
destruir a natureza externa, também propicie que tenhamos harmonia com a nossa natureza
interna e com os outros. Enfim, "Sinais de Chegadas" pode ajudar-nos, com a memoétria do

passado, a construir outro futuro.
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DO SILENCIAMENTO A LIBERDADE DE EXPRESSAO: CAROLINA MARIA DE
JESUS EM “QUARTO DE DESPEJO” E A CONSTRUCAO DA VOZ NEGRA
SUBALTERNA.

Elane da Silva Placido'®
Antonia Claudiane Uchoa Cardoso'

Introdugao

Este artigo apresenta a constru¢iao da fala subalterna da mulher negra na obra
“Quarto de Despejo ™ diario de uma favelada da escritora Carolina Maria de Jesus, publicado
em 1960. Por meio do significado da palavra subalternidade, é possivel notar como esse
conceito condensa a figura da mulher negra no contexto ao qual foi elaborado. No que tange
a esse tema pesquisadoras contemporaneas desmistificam o sentimento de aprisionamento
da voz enclausurada feminina e em especial a negra.

Essas contribui¢des acabam colocando os feitos canonizados a prova. Discutido as
entrelinhas e em muitas, questionando a predominancia de um género. O triunfo masculino
rasga geracoes, em contra partida o posicionamento feminino se condensa em um sujeito
inferiorizado. E em merecido destaque os primeiros construtos de empoderamento da voz
feminina estabelecem o viés por onde outras emitiram e ainda emitirdo reflexoes, seja por
formula¢bes com academicismo ou nao. O importante ¢ a pronunciacao do ponto de vista
de quem profere.

Existe uma gama de produgdes literarias que nao sio centralizadas, pouco
aclamadas, as quais nao provém da égide e ndo comtemplam temas dessa classe dominante.
Esse tipo de elaboragio ¢ proveniente das bordas esclusas. Em uma visao ampla esses feitos
refletem a busca por efetivos veiculos para locucionar a Literatura Marginal. De maneira
geral, pronunciamentos incalaveis, assim como da escritora Carolina Maria de Jesus que se

situa neste tipo de produgao.
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De fato, a sua resisténcia, desconstrucao e representatividade, sao a base solidificada
do que a autora providenciou ao meio editorial e as geragoes vindouras. Em diversos
contextos é possivel notar a prevaléncia masculina, e nao ¢é diferente no plano literario.

O baixo indice feminil da primazia ao sexismo e quando o filtro utilizado ¢é a
tessitura de mulheres negras os dados comprometem a idealiza¢ao da liberdade de expressao.
Fechando o circulo tais obras acabam sendo estigmatizadas, sendo comprimidas por aquelas
ja canonizadas.

A conjuntura do romance tecido por Carolina Maria de Jesus merece referida analise
quanto a sua constru¢ao de lugar de pronuncia e como essa agao é subalternizada. Com o
surgimento de questionamentos como de Sojourner Truth, bell hooks, Angela Davis, a
trajetoria do discurso feminino negro se proliferou de maneira positiva, talhando o presente
o passado e o futuro das enunciagdes das geragoes negras.

“Quarto de Despejo” ¢ uma escrita inovadora para os padrdes da época, o romance
Caroliniano apesar de criticas referentes aos parametros gramaticais, contém carater
avassalador quanto a realidade velada. A maneira como a escritora transgrediu as normas e
20 mesmo tempo inovou foi marco para a sua carreira.

A supressao ¢ real, e nessa perspectiva se encontra o género desfavorecido no plano
da produgao literaria. Considerando isto, a reivindicagao pronunciativa é feita nesta distinta
obra. O porta voz dos submissos, como assim se auto intitulam, conduzem a essa visao, mas
quem de fato deve dimensionar o ser sujeito inferior, é a experiéncia deste individuo. No
decorrer salienta-se a representagao do negro e como se auto avalia, enquanto membro de
uma sociedade e como seu lugar a torna impermeavel.

Diante desses pressupostos busca-se responder a seguinte pergunta: como acontece
a construc¢ao da fala subalterna negra na obra analisada? Essa problematiza¢io se desenvolve
nos pensamentos das pesquisadoras ja mencionadas. As quais fornecem bases auditivas
fortes em tratar sobre a elabora¢iao do discurso menosprezado, e nesta perspectiva encontra-
se centralizada no ecoante diario favelado.

O cerne desse trabalho tem a importancia de entender e enaltecer a construgao do
ponto feminino de declaracao suprimido, constatado na obra de Carolina Maria de Jesus
“Quarto de Despejo” de 1960 que apesar de aclamada por muitos na época passou por um
espesso tempo de esquecimento.

A sua obra é marcada como uma forma de resisténcia contra as opressoes sociais
vivenciadas, e se ligam com as experiéncias de outras. Existe assim uma representatividade.
Em testemunho a sua excéntrica forma de expressiao a autora, externa suas experiéncias e

tem assim a sintese da sua escrevivéncia. Sua obra constrdi a real visao da sociedade racista
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da década de 50. Ao passo que ¢ evidente a desconstru¢ao quanto aos padroes canonizados
na arte literaria.

O momento proporcionado a escrita do Diario caroliniano é desproporcional a sua
efetivagao no mundo editorial, sem nenhuma surpresa pode-se dizer que muitos esperavam
o insucesso da inovadora tentativa de Audalio Dantas. A localidade de vocalizacio de
Carolina Maria de Jesus foi o maior desafio enfrentado por ela, diante do preconceito racial
e de classe, os quais simultaneamente a afastavam do ponto de audigdo, ela os superou e
construiu seu discurso. No decorrer das escritas do diario é consistente como a propria
autora nao mensurava a importancia da sua obra dentro do seio literario brasileiro, ndo como
audaciosa como muitos assim viam, mas como quebrantadora das mazelas silenciadoras.

Desta forma, destaca-se aspectos introdutorios da pesquisa para adentrar nos
aspectos das vozes silenciadas pela subalternidade: uma (des) construgio, que se debruga em
compreender como ocorre o silenciamento feminino. Em seguida, abordaremos a visio da
autora sobre a favela e sobre o ser negra naquela época, refletindo sobre sua identidade

enquanto sujeito. Em seguida, sera abordado as consideragoes finais.

Vozes silenciadas pela subalternidade: uma (des) construgio.
Os notaveis avangos nas ciéncias sociais sio parte de uma luta constante que ha

muito tempo estuda o sujeito e suas implicagdes na sociedade. As indagagdes sobre como o
meio e sujeito simultaneamente se modificam integram questionamentos norteadores. Sendo
assim, o objeto de estudo real¢ado ¢é a tentativa de formulacdo de um espago de fala da voz
feminina negra, a qual passa a ser observada de angulos distintos, por questoes étnicas, raciais,
culturais, de género. Questionar a propria realidade passa a ser um ato antigo, mas ainda
eficiente para a busca de igualdade.

O papel de mulher foi por muito tempo condicionado, demarcado, sublimado por
uma hierarquia fundida ideologicamente e ainda é, por isso as reivindicagdes do feminismo
ainda caminham por busca de igualdades. E somente com questionamentos delas, sobre o
seu espaco que proporcionaram uma reivindicacao de direito de fala, e substancialmente de
serem ouvidas. F notavel o quanto a mulher vem lutando contra o seu posicionamento
subalterno, imposto socialmente. A busca pelas raizes desse delineamento, atravessam
aspectos étnicos, culturais, raciais, histéricos e sobretudo sociopoliticos.

O termo subalterno origina-se do latim subalternus, e ganha destaque a partir das
presunc¢oes de Antonio Gramsci (GRAMSCI, 2002; FIGUEIREDO,2010; SIMIONATTO,
2010). Tal palavra ganha uso no sentido popular como no ambito cientifico, o qual comega

a desfrutar de analises aprofundadas (ROIO, 2007) no sentido de entender a ideia central do
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vocabulo. Entender como alguns individuos sao estratificados e postos em demarcagoes
socias que sa0 em suma intransponiveis.

Os aspectos de existencialidade sdo instantaneamente desligados, e apenas restam a
esses elaborarem discursos, dos quais poucos ecoam como reivindicagiao. As nogdes sobre o
termo comecam a ser colocadas em observacao no século XX nos escritos do referido autor,
inicialmente remetem-se como forma de criticar o “contexto da hierarquia militar”
(SIMIONATTO, 2010, p.35).

A ideia de subalternidade somente passa a ser conectada com o proletariado, na
obra de Antonio Gramsci: “Caderno de Carceres”, onde a classe operaria torna-se sindbnimo
(GRAMSCI, 2007; SIMIONATTO, 2010; NEVES, 2010). As questoes se norteiam para
avaliar os grupos sociais excluidos os quais nao sao a representatividade politica (NEVES,
2010) e incumbidos ao silenciamento, sendo como designios a classe social, género, cor,
religido e etnia. O aprisionamento ao qual muitos estavam e estdo submetidos de fato, um
isolamento, um silenciamento.

Segundo Pelicido (2012) a nogao desenvolvida no pensamento de Gramsci (2002)
sobre a subalternidade, desvenda os processos de usurpacdo a que os subalternos foram
submetidos. E esta classificagdo e a conceituagao proveniente do adjetivo, vem sendo,
contemporaneamente alvo de pesquisa, principalmente como observagao macroscopica de
fenémenos sociopoliticos e culturais, normalmente para expender o condicionamento de
vida que os grupos e camadas de classe menos abastadas atuam em situagdes de exploragao.
Destituidos de uma vida digna.

O pensamento gramsciano, entretanto, ao se debrugar sobre as reais condigoes
dessas classes, reivindica, mais do que uma visdo reprisada. Trata-se de romper com os
mecanismos de domina¢ao ainda presentes na sociedade, entendendo as engrenagens da
maquina social na qual “as operagoes politico-culturais da hegemonia que escondem,
suprimem, cancelam ou marginalizam a histéria dos subalternos” (BUTTIGIEG, 1999, p.
30).

E a partir das conceituacdes de Gramsci (2002) em seu escrito “Nos confins da
Histéria” que tedricos como Eduard Said, Stuart Hall, Ranajit Guha e Gayatri Spivak, como
outros, comecam a “trabalhar sobre o conceito e a historia dos subalternos” nos anos de
1970, INEVES, 2010, p. 62). Estas mentes passam a contribuir sobre o termo “subalterno”
e as relagdes que se associam. E na sociedade indiana existe uma difusio sobre os “Estudos
Subalternos Sul-asiaticos” o que restitui como estudo sobre as camadas sociais. A pretenciosa

empreitada visava estimular o ponto de vista estabelecido pelos colonizados e nao pelos
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colonizadores, partindo uma visao que quebrasse com a violéncia epistemoldgica sofridas
por estas camadas sociais.

Para Ranajit Guha (1982) citado por Figueiredo (2010) o individuo subalterno ¢é
correlacionado com a nao possibilidade de expressao, a este é negado qualquer forma de
falar, e indo mais além, é também separado da ideia de ser ouvido. Sendo assim, as vozes
suprimidas hé tantos séculos eclodem de um paradoxo historico, de existirem e construirem
historicidade no panorama social, porém, sdo sujeitos nao autorizados disputar, ou a0 menos,
de forma consciente elencar voz de questionamento.

Nao existe um reconhecimento deste como um sujeito historicamente constituido,
mas sim destituido de seu ato de pronuncia¢ao. Nao ha, nesta defini¢ao, a constru¢ao de uma
histéria propria e singular, o projeto de sociedade e de futuro sio destituidos dos subalternos
(FIGUEIREDO, 2010).

A unicidade de como siao tratados, altera as suas evidéncias enquanto
prenunciadores de uma trajetéria. Nao podem ser traduzidos de forma homogénea, mas
heterogénea, pois é preciso analisar os sujeitos em sua totalidade.

A obra influente e instigadora de Gayatri Chakravorty Spivak, Can the subaltern
speak'”*? (1988), estimula em ultima andlise pensar sobre a localizagio de fala do intelectual.
Iniciando seu trabalho discursivo entre dois intelectuais Foucault e Deleuze, argumentando
sobre o poder e sua agdao de influéncia e dominagao. Caracteristica dada ao individuo
intelectual do “Primeiro Mundo”, o qual argumenta sobre o Outro oprimido, mas que a este
nao da um espago de fala sobre a sua prépria condigdo. A pergunta basilar da obra da
pensadora indiana é negativa, porque a condi¢ao de subalternidade nao o apropria como um
alguém dotado de dons de expressividade (SILVA, 2018).

A problematizacao do aparelho social e suas atribuicdes quanto a trabalho,
destina tratamentos diversos, podendo-se notar uma visio verticalizada e nao horizontal.
Outro ponto relevante seria exatamente dos porta vozes dos oprimidos, os quais elaboram
discursos, e tentam reproduzir a fala dessa massa, mas o que realmente acontece ¢ uma
supressao, onde as suas vozes subtraem as verdadeiras vozes submissas. Alterando o quadro
estabelecido, de um lado falam pelos oprimidos, de outro veiculam suas imagens como
autoridades. Participam intermediando a fala, mas serd que esta ¢ a fala subalterna de fato?

Confrontar o discurso de intermediagao, significa questionar se de fato ocorre
verossimilhanca, se ocorre uma relagdo entre as verdadeiras necessidades daqueles que

querem falar, com os que falam. Desconstruir aquilo que parece ser concreto, mas em uma

122 Pode o subalterno falar?
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visdo microscopia, pode-se evidenciar aspectos que somente beneficiam os falantes e nao os
sedentos em dizer o nio dito. Assim ¢ fortalecido o silenciamento.

A construgio critica de Spivak (2014, p.13) faz uma importante interven¢ao na
“historiografia contemporanea”, os estudos voltados para os grupos subalternizados na
perspectiva gramsciana, estes sujeitos sao aqueles que se desvinculam do poder, e remetem
ao proletariado. Para a autora, os individuos subalternizados sao em primeira instancia
“heterogénicos”. Niao se pode catalogar e indeterminar, sem ao menos identificar estes
sujeitos como historicamente constituidos, tanto cultural, étnico, pertencentes a uma raga e
geénero.

Na visio de Sandra Regina Goulart (2013, p.690) A filésofa Spivak elabora um
modelo de critica pés-colonial que é assertivamente uma forte forma de “reflexao sobre os
instrumentos de poder e as possibilidades de agenciamento do sujeito subalterno”.

Nas proposicoes de Spivak, os subalternos sao aqueles que niao participam, ou
participam de modo limitado. Sio mudos pela cultura imperialista e a violéncia
epistemoldgica, sendo a figura da mulher subalterna, nesse campo de visio, duplamente
colocada na sombra (SPIVAK, 2010). Dessa maneira, ao pronunciar que o sujeito subalterno
nao pode falar, a pensadora nao afirma necessariamente que nao coexista um protesto, mas
o qual ndo comega a estabelecer uma relagao dialogica, ou ainda, nao existe uma transmissao
légica entre um falante e ouvinte, de uma forma geral nao existe enunciagao.

A partir da discussao de tedricos sobre a questao dos sujeitos que vivem na margem,
aqueles observados sem direito a fala e que estao na condi¢ao de subalternos, entende-se que,
o subalterno s6 podera falar quando desconstruir a visao de que a sua condi¢dao nao o permite
transgredir no contexto cultural, social e até mesmo politico.

Observa-se no contexto atual vozes que estao deixando de serem silenciadas e
resistem aos padrées mostrando seu lugar de fala ao romperem com pensamentos
normativos. Um exemplo desse rompimento foi Carolina Maria de Jesus e também esta
sendo o espago ocupado cada vez mais por mulheres em contextos culturais e socias isso
mostra a condi¢do e constru¢ao de um pensamento nao submisso que desconstroéi aspectos

patriarcais imbricados na sociedade.

Carolina Maria de Jesus e a vida preta: um discurso de dentincia pela liberdade
Carolina Maria de Jesus, filha de Dona Cota, nascida em 14 de marco de 1914 na

cidade de Sacramento, interior de Minas Gerais, mulher negra, estudou até o segundo ano

do primario. Teve sua infancia marcada pelo trabalho para auxiliar no sustento da familia.

Em 1937, foi para Sao Paulo, confiante em novas oportunidades.
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Entre os anos de 1937 a 1949, passou por diversas moradias, inclusive na cidade de
Nil6polis na Baixada Fluminense. Informagao, pouco conhecida, inclusive por familiares da
autora e por outros bidgrafos foi introduzida pelo jornalista Tom Farias em sua obra
“Carolina: uma biografia” (2018), constituida por uma pesquisa ampla sobre os acervos
fotograficos, textuais e autobiograficos.

A obra de maior expoente da escritora é “Quarto de despejo” (1960), onde sao
colocados os relatos cotidianos de uma favela atualmente extinta, a favela Canindé localizada
em Sio Paulo, popularizada as margens do rio Tieté, no qual em diversas vezes foi depodsito
de comida vencida, a propria autora revela a avareza dos comerciantes, em que preferiam
exterminar ao doar os alimentos a populagao escrava da fome. “Ficam esperando os precos
subir na ganancia de ganhar mais. E quando apodrece jogam fora para os corvos e os infelizes
favelados” (JESUS, 1995, p. 29). Esta e outras cenas revoltantes sao retratadas em seu diario,
nesse contexto as pessoas se submetem a situagdes degradantes, muitas buscam no lixo a
subsisténcia.

Carolina Maria de Jesus teve diversificados subempregos, dentre os quais o de
catadora de lixo, que lhe possibilitou catar livros e cadernos, nos quais escrevia seu diario. A
escrita acaba tornando-se seu alento, sua maneira de desabafo, seu lazer, e com tanto gosto
que pegou pela escrita, produziu mais de 4.500 paginas, manuscritas em 37 cadernos,
segundo Castro; Machado (2007). Audalio Dantas jornalista que reuniu o cotidiano da autora
entre os anos de 1955 a 1960, pode-se observar uma pausa entre os anos de 1956-1957,
retornando 2 escrita no ano posterior (1958).

A valente Bitita, apelido que recebeu quando criancga, conta fervorosamente, o dia
a dia na favela do Canindé, em Sao Paulo em forma de denuncia, assemelham-se em pontos
caracteristicos a obra do maranhense Aluizio de Azevedo, “O Cortico” (1890), as cenas de
pegar agua, a reunido de mulheres na hora de lavar roupas, os cochichos, a violéncia, o sexo,
a prostituigao e a forte personificagdo do homem em aspectos animalescos. Criam um elo de
realidade entre as obras.

A sua maneira de escrita também ¢é vista como Literatura da fome, pois é a
protagonista do seu romance, “o mundo das aves deve ser melhor do que dos favelados, que
deitam e nao dormem porque deitam-se sem comer” (JESUS, 1995, p. 30).

A fragil realidade vivenciada por ela e seus trés filhos, a vizinhanga turbulenta, as
lutas diarias, permeada pelos contrastes com os bairros nobres da capital. A titulagao do livro,

por exemplo, evidencia o contraste social:

Quando estou na cidade tenho a impressao que estou na sala de visita com
seus lustres de cristais, seus tapetes de veludos, almofadas de sitim. E
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quando estou na favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso,
digno de estar num quarto de despejo (JESUS, 1995, p. 33).

Outras obras foram escritas posteriormente como “Casa de Alvenaria: Diario de
uma ex-Favelada” (1961), o romance de memoria, “Provérbios” (1963), “Pedacos da Fome”
(1963), “Diario de Bitita” (19806), a “Antologia de Poemas” (1996) e “Meu Estranho Diario”
(1990), todavia nao alcangaram o sucesso de seu primeiro langamento “Quarto de Despejo”
(1960).

Azevedo (2018) reintegra que 1977 até a década de 90 ela passou por espessa cortina
de esquecimento, mesmo que com algumas reedi¢oes de seus trabalhos, mas muito restritas
ao meio académico. A obra de Jesus ndo fez parte dos canones literarios nacionais, mesmo
tento alcancgado a tradugao para 15 idiomas, 100 mil exemplares na época.

Em entrevista ao site Ponte a pesquisadora ¢ Doutora Fernanda Rodrigues de
Miranda'®, aponta a publicagio “Pedacos de fome” de Carolina Maria de Jesus, publicada
em 1963, como sendo o terceiro romance publicado por mulheres negras no Brasil, ficando
atras de Maria Firmina do Reis e Ruth Guimaraes. Afirma ainda que estao descobrindo a sua
personagem de favelada escritora, mas todas as obras revelam uma escrita multifacetada,
dona de ironia, sarcasmo e fortes palavras.

“O preto é perseguido porque sua pele é da cor da noite”'**

A resisténcia encontrada nas palavras de Carolina Maria de Jesus, sdo elementos
basilares para explicar o diario de favelada por ela escrito. Lutava contra a fome, opressio,
pobreza, o custo de vida e sentia como se tudo pudesse desmoronar como quando “Olhava
o meu barraco envelhecido. As tabuas negras e podres. Pensei: esta igual a minha vida”
(JESUS, 1995, p. 154).

Mesmo em dias ruins a sua forca era sustento para tentar progredir, mesmo com
tantos empecilhos, sejam referentes a pobreza extrema quanto aos abalos emocionais de mae
solteira, que pouco podia dar para os filhos. “[..] o cheiro de comida era tao agradavel que as
lagrimas emanavam dos meus olhos, que fiquei com dé dos meus filhos” (JESUS,1995, p.94).
A intensa satisfagdo em comer niao poderia ser compativel com a de ver os seus filhos
comendo, sobrevivendo, a sua for¢a procedia da sua prole.

O protagonismo caroliniano poderia ser incorporado a uma longa lista de nomes

de escritoras que enfrentaram a for¢a da desligetimagao, tanto por sua cor quanto pelo seu

123 1 jve sobre “Quarto de Despejo” de Carolina Maria de Jesus (2020).
12+ JESUS, 1995, p. 107)
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género. Escritoras que conseguiram alcangar um determinado nivel de conhecimento, assim
como na assertiva de (MIRANDA, 2017) a escritora maranhense Maria Firmina, filha de mae
portuguesa e pai negro, teria sido a primeira romancista afrodescendente brasileira, mas
devido a sua raga, o seu lugar de pioneirismo foi objeto de discussoes entre criticos e
historiadores. O seu romance abolicionista “Ursula” (1959), ousou proferir um discurso
abolicionista, mesmo que sutilmente, apontou a desigualdade racial e a crueldade humana.

A voz proveniente do diario da favelada Carolina, ¢ aberta e assim como Firmina,
retratou a realidade com seu modo de expressao caracteristico, o adorno de seu diario sao as
falas enrustidas de verdades, por mais que sejam contrastantes com as normas gramaticais.
“Um sapateiro perguntou-me se meu livro era comunista. Respondi que ¢é realista. Ele disse-
me que nao ¢ aconselhavel escrever a realidade” (JESUS,1995, p. 96).

Testemunhar e argumentar sobre a realidade ¢ ato de denuncia, praticado por
Carolina, como por tantas outras, que aos olhos da falsa igualdade racial brasileira
contrapuseram-se em tom de embate.

Transformando o silenciamento em linguagem, mas em uma clara e direta, assim
como coloca Audre Lorde, poetisa, feminista, e afro-americana, citada por (MIRANDA,
2017, p.53): ““|...] certamente tenho medo, porque a transformagao do siléncio em linguagem
e em agao é um ato de autorrevelagao, e isso sempre parece estar cheio de perigos”. Entende
a sua fragilidade enquanto individuo mortal, mas a morte que tanto a faz tremer, seria a morte
de sua voz, a morte daquilo que a fez lutar, e para ela o seu medo poderia ser a for¢a motriz
de sua escrita. O maior de todos os perigos seria do esquecimento, e isso pode ocorrer pela
dificuldade de muitas autoras negras publicar, e quando o fazem seus trabalhos sao pouco
reconhecidos e nem todos viram objetos de estudos.

A autobiografia de uma favelada possibilita vislumbrar as duas condi¢gdes em que
existe uma autoanalise em suas realiza¢Ges diarias, assim “a condi¢ao de um sujeito que narra
sua vida coloca-o numa posigao que é a0 mesmo tempo de autor e de interprete de si mesmo
[...]” (CARVALHO, 2003, p. 299). O sujeito ¢ analista e se configura como um personagem
a ser analisado tanto em seus aspectos morais quanto emocionais. A “interpretacao
transforma o sujeito numa espécie de autor intérprete de si mesmo” (Opt. cit).

O objeto central do discurso também ¢ o autor, a sua voz e as suas maneiras sao
avaliadas, e o discurso é proveniente de dupla visao de mundo, partindo de quem escreve e
de quem lé. Torloni e Marinho (2014, p. 264) observam “[...] ambivalente visio de mundo,
sua condi¢ao de autora a frente de seu tempo e de seu entorno”. Condicionam o duplo papel
a autora que segue as linhas de analisar o seu meio e o seu comportamento frente ao racismo,

sexismo, a violéncia social. Como quando Carolina esta em um elevador e recebe um olhar
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critico, o qual ja recebeu indmeras vezes. “[...] o senhor que penetrou no elevador olhou-me
com repugnancia. Ja estou acostumada com estes olhares. Nao entristeco” (JESUS, 1995,
p-98). A forma analitica de Carolina nesta fala, pode deixar claro seus tragos de resiliéncia,
desse modo a sua experiéncia serve como amortecedor da violéncia a qual foi submetida por
toda a vida.

Totloni e Marinho (2014, p.263) observam que a estrutura de fragmentagao do
diario caroliniano, “[... | ¢ marcada por frases curtas e parataticas, por sincopes e elipses,
contribui para reforcar a expressao poética de uma existéncia fragmentaria, interrompida
[...]”. Deliberadamente descartada e por vezes tratada como objeto em desuso, posta no seu
livro como argumentos despejados.

Despejava suas raras alegrias e continuas tristezas nas linhas do seu diario e diversas
vezes coincide-se com reflexdes sobre a sua vida e como a sua trajetoria se assemelha a
escuridao, solidao, e a palavra que melhor cabe em sua adjetivacio para a vida ¢ o vocabulo
preta, pois para a autora esse adjetivo conota significagao negativa, inferior, e notando as
dificuldades por ela passada existe um significado que se liga fortemente o de invisibilidade.
“E n6s quando estamos no fim da vida é que sabemos como a nossa vida decorreu. A minha,
até aqui, tem sido preta. Preta é a minha pele. Preto é o lugar onde eu moro” (JESUS,1995,
p. 147).

O sentimento de inferioridade proferido nas entrelinhas das palavras da escritora é
ligado a deslegitimacao de sua fala, ao racismo extremo e cotidiano, aos assédios sexuais,
morais, a0 machismo dominante, ao abandono social e a sua autoanalise enquanto objeto
desnecessario.

O forte paradoxo encontrado em “Quarto despejo” coexiste pelas alteragdes de
sentido provocadas, como na citagao anterior relaciona-se a emersao de um sentimento de
inferioridade provocado durante a sua vida, tanto o contexto, como a sua cor. Outros
momentos podem-se compreender a valorizagao de sua fisionomia negra, quando menciona
ter levado suas pecas os proprietarios de circos, obtendo a constatacio “E pena vocé ser
preta”. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e o meu cabelo rustico [...]. Se é
que existe reencarnagoes, eu quero voltar sempre preta. ” (JESUS,1995, p. 58).

O ponto em destaque ¢ que a mesma palavra ¢ colocada em evidéncia, porém a
significagdao elaborada, é de cunho valorativo tanto de seus aspectos fisicos quanto a sua
consciéncia, elevando a sua cor. Sublimando outra palavra que define a sua postura a de
resisténcia.

A solidao da mulher negra ¢ tema debatido dentro do discurso do Feminismo

Negro, e a obra caroliniana torna-se atual por conduzir esse ponto em plena década de 50.
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“Refleti: preciso ser tolerante com meus filhos. Eles ndo tém ninguém no mundo a ndo ser
eu. Como ¢ pungente a condi¢ao de mulher sozinha sem um homem no lar” (JESUS, 1995,
p-19).

Nota-se a fala de mae solteira, que arduamente luta contra a sociedade que se elucida
por praticas racistas, machistas e silenciadoras que se cruzam e atingem o corpo da mulher
negra. A propensao que muitas mulheres negras tém de ficar no celibato se traduz na pesquisa
(WAISELFISZ, 2015) que entre 2003 e 2013, constatou uma diminuigao de 9,8% do total
de homicidios de mulheres brancas, em contrapartida, os homicidios de negras cresceram
em 54,2%, além de serem 56,8% das vitimas de estupros (ISP, 2015). Outro nimero
alarmante é do senso (IBGE, 2010) em que 52,89% do total de mulheres solteiras no Brasil
sS40 negras.

A violéncia contra a mulher, mas especificamente a mulher negra encontra-se na
situacdo de um completo abandono, afetando tanto na autoestima feminina em manter
relacionamentos saudaveis, quanto na condicdo de menosprezo ao qual é submetida. A
solidio subentendida na obra “Quarto de Despejo” vai além de um isolamento, é sobre a
condi¢iao sub-humana, a falta de assisténcia social, sem assisténcia médica, nenhuma forma
de lazer, o que afeta a saide emocional.

Por fim, entende-se que a maneira de escrita de Carolina Maria de Jesus é um
discurso de resisténcia pela liberdade, pois ¢ através da “vida preta” que ela mesma declara,
apesar de ndo gostar desta maneira de falar, ela consegue transmitir e denunciar essa vida,
transgredindo preconceitos. Entdo, ¢ a partir dai que ela adentra no contexto que antes era

do Outro considerado subalterno. Desta maneira, ela torna possivel o seu lugar de fala.

Conclusio

As discussoes colocadas neste artigo foram importantes para o aprimoramento da
visdao sobre a literatura e em constatagdo a literatura marginalizada, submergida em
esquecimento, como no caso da obra explorada. Ratificar a importancia desse tipo de
trabalho no meio académico é somar em uma luta contra as desigualdades e as variadas
formas de supressao. Elevar o best-seller de uma favelada aos classicos chega a ser
extraordinario, porque Carolina comeg¢a uma trajetéria de escrita negra, tornando-se a figura
de exemplo, caminho que outras geracGes percorrem.

A conclusao a que chegamos ¢ que a postura do Diario de uma favelada merece um
lugar no palco e um holofote exclusivo. Uma luz que fornega destaque suficiente para o que
realmente foi a obra, e o que ainda é. Muito se restringe em mencionar sua unica obra

lembrada, ou apenas vé-la sempre do mesmo angulo, o angulo da denuncia.
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Buscamos desvendar que o seu modo de escrita foi além, até mesmo do que ela
mesma pretendia como escritora. As poucas palavras que seguiam a norma culta foram a
trilha perfeita para consolidar um caminho dentro do mundo letrado. O ponto de impulso
dessa pesquisa deu-se pelo mutismo feminino no quadro da producao de obras.
Esquadrilhando o tema proposto, enxerga-se uma espécie de afasia feminil negra, é ainda
mais suprimida, condicionada a ndo repensar, e a nao reagir. Em torno dessa tematica
observamos como a escritora mineira arquitetou um ponto de elucidagao, de expressio, de
resisténcia e denuncia. Prontificada a criticar situagbes corriqueiras de racismo e violéncia.

Realmente os fatos desvendam o protagonismo de género, raga e cor de alguns,
entretanto, o passado selou em seus corpos titulos. E assim outros sentidos sio refor¢ados,
mesmo passados mais de 130 anos apds a abolicao da escravatura. Ser negro ¢ ainda sofrer
com as praticas racistas, por mais que tenha passado uma das piores crueldades que existiram
na escravidao, ainda perduram resquicios dela. E nesta linha de pensamento, os negros se
veem como objeto constantemente.

Deste modo, essa questio é possivel notar na tessitura de “Quarto de Despejo”,
quando Carolina Maria de Jesus em alguns momentos se equipara a objetos jogados no lixo.
Isso reverbera sobre a auto compressao de objeto e de segregacao ainda forte. A obra de
Carolina Maria de Jesus internacionalmente conhecida quando veio a publico sofreu diversas
criticas, acentuada como um espetaculo aos olhos dos que queriam apontar erros. A doce e
feroz fala da mineira inaugurou a escrita de dentro, a que trata de dar poder a escrita feminil

negra. Por isso, sua fala é percussora de uma nova ramificagao na literatura Brasileira.
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O DIALOGO E A TEMATICA DO CORPO TORTURADO NOS CONTOS O FATO
COMPLETO DE LUCAS MATESSO E O LEITE EM PO DA BONDADE HUMANA

Maria Genailze de Oliveira Ribeiro Chaves (UFPA/PPLSA)'»
Dr. Francisco Pereira Smith Janior (UFPA)™
Ana Lilia Carvalho Rocha (UFPA)'”

Introducgao

A literatura desde seus primeiros escritos sempre trouxe marcas histéricas e socias
dentro do seu processo de reflexdo e interpretagao. Através da mimese buscou imitar o mais
verossimil quanto a realidade vivenciada pelo corpus social. Até os dias atuais esse processo
narrativo se firma e traz a tona uma variedade de canones que evidenciam a riqueza ficticia a
partir do real nos escritos. Por esse viés, e com um objetivo ainda mais agu¢ado, além de
narrar e descrever o real, a partir do século XX, diante das muitas atrocidades que se
seguiram, surge na literatura uma nova representagao da realidade, entdo, pautada no
testemunho, a literatura se molda como narrativa de juizo, dando voz e fazendo justica aos
marginalizados e injusticados naquele periodo.

Diante disso, experiéncias traumaticas, acontecimentos catastroficos e processos
memorialistas tornaram-se marcas registradas nos estudos literarios em ambito mundial, ja
que essa época foi marcada por uma hierarquia de barbaridades como: genocidios em massa,
duas guerras mundiais, varias guerras civis, ditaduras militares, entre outros conflitos que
resultaram em milhares de pessoas torturadas e mortas em todo o planeta.

Posto isso, com base nos contos O fato completo de Lucas Matesso (1997) de Luandino
Vieira e O Leite emr Pé da Bondade Humana (1983) de Haroldo Maranhao, textos ficcionais que
representam respectivamente o ditatorialismo na Angola e a ditadura militar no Brasil, a
presente pesquisa, a partit do comparativismo, consiste numa analise interdisciplinar do
corpo torturado perante fatos historicos e sociais marcados pela opressiao, percebendo como
se deu sua atuagdo através das atrocidades sofridas pelo personagem principal Lucas Matesso.
Nesse viés, como se marcam as experiéncias traumaticas nessa narrativa? Essa é uma questao

base a ser refletida nesse trabalho, em que:
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[..] Néo é preciso passar por uma catastrofe, no sentido geolégico, biolégico, ou
histérico, para reconhecer as contingéncias traumaticas da experiéncia, como se
representa em obras e textos fundamentais do presente. O que aconteceu deixou
marcas. As marcas deixam que o acontecido retorne. (NESTROVSKI;
SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 7-8)

Em concomitancia com essas violéncias que fazem parte da histéria, o corpo
torturado, em seus meios de representacao, ¢ um tema na literatura desde o século XX
tornando-se marca registrada dentro dos estudos de resisténcia, sejam eles nos estudos
literarios brasileiros como em ambito mundial. Sendo assim, este trabalho tem por objetivo
analisar a situagdo do corpo torturado, apresentando o dialogo entre as obras. Diante disso,
especificamente, objetiva-se, também, compreender como atua a literatura de resisténcia
nessas narrativas, explorando o uso do corpo torturado e o dialogo que ha entre as obras.

A pesquisa de carater qualitativo desenvolveu-se a partir do método comparatista,
uma vez que se mostrou o mais plausivel para um melhor aprofundamento da mesma.
Machado e Paugeaux (2011) relata que é necessario compreender que este método baseia-se
em fungao da capacidade critica que o pesquisador tem em relacdo ao objeto estudado, que
em hipodtese alguma deve deixar de considerar a relagao entre o real vivido e o que ha nos
textos, além de considerar a realidade historicamente determinada, em que utiliza a integragao
de estudos diferentes (interdisciplinaridade) e a integracao entre os textos (intertextualidade),
para repensar a sua maneira e idealizar a literatura, e como se escreve a historia literaria.

Considerando que a tortura e o estado psiquico e corporal do torturado ¢ um
desrespeito a dignidade humana, o qual é parte oculta da histéria mundial, o presente artigo
tem como hipdtese que a narrativa estudada, através da tematica do corpo torturado, reflete
questoes sociopoliticas veladas pelas ideologias dominantes, e concomitante a isso, por meio
do seu teor testemunhal, as descri¢oes nelas exploradas, vém tornar publico e fazer justica a
essas milhares de vozes que foram e ainda sao silenciadas ndo somente na Africa, mas em

todos os continentes que de alguma forma sao vitimas de sistemas opressores.

Literatura de Resisténcia

Pouco ja se comentou acerca das inimeras catastrofes e violéncias que se sucederam
a partir do século XX, com um gigantesco nimero de pessoas torturadas e mortas, esse
periodo traz a tona uma nova vertente de escritos literarios, instaurando um novo modelo
de escrita, nio mais de cardter estilistico, mas sim, tematico e conteudista, com uma
linguagem que vem se ressignificar e descrever de maneira mais similar, justamente as

frustracdes desse momento historico. Desse modo, Bosi (2002) elucida que resisténcia nao é
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um conceito estético, mas sim de origem ética, sua definicdo mais marcada ¢ exterior ao

sujeito, e esta na suplica que uma for¢a de vontade exerce ao resistir a outra forca.

Ao tomar contacto com essas obras, o leitor politizado do pés-guerra supos que
a natureza mesma do fenémeno literatio houvesse mudado radicalmente e que, a
partir da luta contra os regimes totalitarios e belicistas, a escrita passara a ter a
mesma substincia cognitiva e ética da linguagem de comunicago, que é o nosso
pao cotidiano quer na vida publica, quer na vida privada. A escrita ficcional teria
passado a ser uma variante e, ndo raro, uma transcri¢io do discurso politico ou
da linguagem oral, de preferéncia popular. (BOSI, 2002, p. 126)

Diante disso, na literatura brasileira nio é diferente. “No Brasil Memdrias do Carcere
de Graciliano Ramos, obra que niao quis ser nem ficcional, nem documental, mas
testemunhal, corresponde a literatura de resisténcia que tem em alguns poemas de
Drummond o seu ponto alto. A rosa do povo é de 45.” (BOSI, 2002, p. 126). Através de seu
cenario catastrofico a literatura brasileira pds-guerra surge com narrativas que retratam
justamente essa conjuntura violenta. Os escritores contemporaneos juntamente com seus
textos trazem em seus escritos um teor testemunhal, exemplificando as atrocidades nas
grandes tragédias mundiais desse periodo, bem como a situagao ditatorial e opressora que
vivenciara nesse periodo.

Nessa logica, o testemunho adentra a literatura de resisténcia como um
apresentador dessa nova vertente de textos que nao ¢ fic¢ao e nem texto histérico, mas sim
testemunhos, que a partir da memoria quebra com o silenciamento dos emudecidos nesse

periodo.

O testemunho ¢, assim, uma forma selvagem. Ele é o enfrentamento agénico
entre as for¢as de morte e as forcas de vidas latentes na experiéncia limite de um
individuo ou de um conjunto de individuos, que procura ser resolvido através de
uma forma essencial do humano enfrentar o abismo: a linguagem. (VILELA,
2012, p. 173)

Nesse sentido, o termo literatura de testemunho surge em 1970, como uma nova
modalidade de escritos que narravam as memorias daqueles que viviam em condigoes de
violéncia em regimes totalitarios. Segundo Seligmann-Silva (2008) o testemunho ¢ uma
particularidade da memoria, que 1é na cultura marcas das catastrofes acontecidas no século
XX, nesse perfodo a memoria passou a ocupar um lugar de destaque, estando presente em

todos os lugares da histéria quando se trata dos escritos do passado.

[..] A testemunha é um individuo que convoca as suas recordacoes para dar uma
forma, isto é, um sentido, a sua vida, constituindo assim, para si, uma identidade.
Cada um de noés ¢é a testemunha da sua propria existéncia, relativamente a qual
constr6i uma imagem, omitindo certos acontecimentos, retendo outros,
deformando ou acomodando ainda outros. Este trabalho pode sustentar-se
através de documentos (tracos materiais), mas ele é por definicio solitario.
(TODOROV apud VILELA, 2012, p. 152)

Entido, ha na concepgao literatura de testemunho dois pensamentos que se

diferenciam. Uma diz respeito a producdes literarias acerca de sobreviventes das catastrofes
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e genocidios em massa contra os judeus, durante a segunda guerra mundial, aqui as narrativas
afastam-se da ficcao e foca-se ao real, sendo chamadas de literatura da Shoah. A outra diz
respeito a produgao dos sobreviventes, em que levanta reflexdes através da ficgao literaria, é

chamada de Jteratura de teor testemunbal.

Considerando a necessidade de rigor na atividade da critica literaria, cabe, em
primeiro lugar, reconhecer e avaliar no ambito estritamente tedrico a existéncia
de duas grandes concepgdes de literatura de testemunho bem como o fato de que
elas ndo dialogam entre si até o momento. Uma delas desenvolve-se no ambito
dos estudos sobre a literatura latinoamericana; outra ¢ dominante no campo da
reflexdo sobre a shoah, termo amplamente utilizado para substituir a palavra

holocausto. (MARCO, 2004, p. 45)

No teor testemunhal ha a presenca de dois elementos, o que testemunha a historia
no sentido festis € o que testemunha no sentido superstes, saio mencionados nas narrativas em
modos diferenciados, ja que isso depende da criatividade e escrita do autor, bem como o uso
da sua memoria. Novamente Seligmann Silva (2008) elucida sobre a cena da literatura de teor
testemunhal, e a sua noc¢ao “literatura de testemunho” ¢é mais utilizada no ambito anglo-
saxao. Nesse ponto é pensado os tribunais do poés-guerra, dado a origem do testemunho,
bem como os didlogos com os estudos literarios latino-americanos, onde esse termo zestinonio
exerceu um papel de grande importancia a partir dos anos de 1970.

O testemunho torna-se, assim, uma experiéncia de acontecimentos que rompe com
uma gramatica da criacdo. Ele surge como representacao da vida traumdtica, trazendo a
verdade gerada no corpo que nio se limita ao discurso. “Nele, a forca, o sentido e a
mensagem da linguagem mobilizam-se, simultaneamente, num plano onde o corpo surge
como campo de batalha. ” (VILELA, 2012, p. 176-177)

Por esse angulo, o discurso testemunhal é analisado nesta conjuntura como tendo
a [literalizagdo € a fragmentagio como caracteristica central, e vista primeiramente como
incompativeis. Encontra-se marcado por uma tensao entre oralidade e escrita. A literalizacao
aqui expressa-se na incapacidade de #uduzir o vivido em imagens ou metaforas.
(SELIGMANN-SILVA, 2008)

Diante disso, ha na literatura de testemunho um meio de denunciar as experiéncias
de opressao, bem como o de desnudar e explicar a verdadeira histéria por traz dessas grandes
catastrofes, ou seja, “A Verdade” (transcendental e unica), abrindo caminho para outras
vozes e outras versdes de determinados fatos sociais. > (ALOS, 2008, p. 2)

Assim, a literatura de resisténcia traz 2 teoria literaria uma nova estrutura textual
dentro das narrativas, com um escrito neo-realista e com uma descricao mais similar aos fatos
apresentados tem como suporte estético e tematico, o testemunho, que com suas derivacoes

e seus objetivos entrelaga ainda mais a sociedade e a literatura, descrevendo um periodo de
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horrores e mostrando um lado velado desse momento, trazendo a partir do “eu” a fala dos

individuos que até o surgimento dessa nova vertente literaria eram silenciados.

O corpo torturado

Uma das caracteristicas mais marcantes das ditaduras do século XX é a ocultacio
publica dos atos de torturas. Enquanto as puni¢oes das instituigdes de repressio social da
Idade Média utilizavam-se da violéncia como atos de disciplina social, ou seja, como método
pedagdgico perverso de controle da ordem publica por meio do terror. A esse respeito, as
maquinas ditatoriais modernas aproveitam-se da ocultagdo dos espagos, métodos e agentes
repressivos como taticas para o exercicio livre da tortura, além de evitarem o escandalo e as
criticas publicas, que gerariam insatisfacdes na populagao frente a propaganda feita pelos
agentes do governo ditatorial. Assim, consequentemente, a nogao de carrasco ¢ modificada,

como relata Foucault:

A punigao pouco a pouco deixou de ser uma cena. E tudo o que pudesse implicar
de espeticulo desde entio tera um cunho negativo; e como as funcdes da
cerimonia penal deixavam pouco a pouco de ser compreendidas, ficou a suspeita
de que tal rito que dava um “fecho” ao crime mantinha com ele afinidades
espurias; igualando, ou mesmo ultrapassando-o em selvageria, acostumando os
espectadores a uma ferocidade de que todos queriam vé-los afastados, mostrando-
lhes aa frequéncia dos crimes, fazendo o catrasco se parecer com ctiminoso, os
juizes aos assassinos, invertendo no ultimo momento os papeis, fazendo do
supliciado um objetivo de piedade e de admiracio. (FOUCAULT, 2014, p. 14)

E dentro desse novo modus gperandi que a criacio de maquinas repressivas que vivem
longe dos olhos dos criticos, ou mesmo da sensibilidade da populagao, se instauram, e o
corpo torturado passa a ter um enfoque diferente do que tinha em épocas passadas. A
puni¢ao do corpo, agora, ja nao se refere apenas a violéncia na carne, mas também na sujei¢ao
da alma individual, da criagdao de estruturas de submissao psicoldgica, ideolégica, e isto, com
métodos de violéncia fisica, mas que objetivavam a deterioracio da subjetividade do

torturado. Assim, Batista e Sarmento-Pantoja (2014) esclarecem que,

Tratar do corpo ¢ abordar o orginico, no entanto hd outros aspectos, isto ¢, a
nog¢io de corpo pode ser estudada levando em consideragio o fato de esse
pertencer a um conjunto de corpos semelhantes, com os quais estabelece relagoes
(afetivas, sociais, etc.). Assim, a existéncia ¢ atrelada ao modo como ele se
apresenta aos demais e as relacGes estabelecidas entre eles, ou seja, o corpo ¢é
pensado a partir de uma ideia de conjunto; de semelhantes que estabelecem
relacdes entre si e reconhecem tracos nao partilhados, que conferem ao corpo a
distingdo/unicidade capaz de permitir a ele ser, a0 mesmo tempo, semelhante e
unico. Esse processo de definicdo do corpo engloba, ainda, uma dimensao
imaterial composta por sentimentos e vivencias experimentada de modo unico,

individualizado. (p. 110)

Paradoxalmente, a maquina repressiva criada na ditadura militar no Brasil se deu de
forma a adquirir legitima¢ao da violéncia contra os subversivos e, portanto, inimigos da

ordem publica, a partir dai, os atos praticados contra comunistas passaram a ter carater de

216



protecdo da sociedade por meio do Estado, porém, essa mesma politica causava o terror na

populagio civil. Diante disso, novamente, Batista e Sarmento-Pantoja (2014) assinalam que:

Ao tratarmos da tortura estamos diante de um ato de violéncia, que adquiriu,
durante o Regime Militar, szatus de politica de Estado, sendo um dos principais
responsaveis pela instalacdo de uma atmosfera de terror e opressao sentida pela
populagdo. Sensag¢io, ora advinha da possibilidade de sofrer essa violéncia, e ora
das marcas, muitas vezes invisfveis, que a tortura imprimia nos corpos; vestigios
latentes permanentes na vida das vitimas, mesmo anos apods vivenciarem as
experiéncias traumaticas. (P. 109)

Assim, o corpo torturado passa a ter ndo apenas a funcao de puni¢iao de um delito
proporcionado ao crime, mas uma destruicdo total da capacidade intrinseca de
autoafirmacao, subjetividade e convicg¢oes pessoais. O torturador busca exaurir do torturado,
por meio do terror psicologico, as marcas no corpo e as lembrancgas que delas se depreendem
a mente da vitima, a capacidade de reorganizar-se, de voltar a defesa daquilo que cré e daquilo
que porta como um ideal, uma causa, um sonho. O corpo torturado é, portanto, o de um
individuo que carregara para sempre as cicatrizes de uma submissao violenta, que o paralisara
ante a presenca do torturador e das instituigoes repressivas em que foi aniquilado.

Com base nessas observagoes, pode-se atestar que o corpo-torturado ¢ reduzido a
condi¢des subumanas, e a visio do corpo torturado ao torturador é associada a caracteristicas
animalescas. O corpo-torturado esta marcado para sempre com o trauma advindo da
viola¢ao do seu corpo e, consequentemente, de sua mente.

A desconstrugdo da narrativa de que os torturadores estavam justificados pela causa
da qual se achavam representantes e legitimos herdis necessita ser realizada para que de fato
a nogao de corpo-vitima seja verdadeiramente compreendida e fique claro o que a maquina
repressiva da ditadura brasileira produziu. O que a maquina de tortura criou em relagao ao
corpo vai além de uma simples reacao de uma época tenebrosa, ela diz respeito aos homens
e mulheres dos dias de hoje, j4 que os discursos de autoritarismo voltaram a tona,
reacendendo a chama do 6dio e da divisdo humana, criando categorias onde uns se
sobrepoem aos outros, surgindo novamente a reducao dos individuos e, por consequéncia
direta, a negagdo de sua condi¢io humana, da objetificagdo dos corpos. E preciso ter

consciéncia de que,

Ferido, torturado, esquartejado, virado do avesso, rompida a superficie lisa e
sensivel da pele, expostos os 6rgdos que deveriam estar bem abrigados — ainda
assim isso que que nos aproxima do horror e nos remete ao limite do Real
continua sendo um corpo. Um corpo roubado a seu proprio controle —corpo que
ndo pertence mais a si mesmo e transformou-se em objeto nas maos poderosas
de um outro, seja o Estado ou o crime; um corpo objeto do gozo maligno de
outro corpo. (KEHL, 2004, p. 9-10)
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Essa condicao a que o corpo ¢ submetido faz com que fique claro as motivagoes e
a esséncia dos sistemas que a permitem e a promovem, mostram a indole sanguinaria e sadica
dos torturadores em relacdo aos torturados. Dessa maneira, o corpo-torturado passa a ser
joguete nas maos de torturadores sadicos, que fazem com que o corpo a eles submetido se
torne vitima das mais perversas técnicas de violéncia, sendo mutilados, violentados em sua
dignidade humana, anulados em sua capacidade de individualizacao, marcados de forma

indelével.

O dialogo entre Luandino Vieira e Haroldo Maranhio

O presente topico busca apresentar o dialogo entre os contos O fato completo de Iucas
Matesso, de Luandino Vieira e O Leite emr P da Bondade Humana, de Haroldo Maranhio, sio
literaturas de teor testemunhal, que inseridos no ambito ficcional, elucidam a situagao do
corpo torturado apds sequéncias de torturas. As semelhancgas entre as obras ocorrem devido
as relacOes que ha entre literatura e a sociedade nos textos.

Nesse viés, as torturas narradas evidenciam também a representa¢ao do corpo
torturado. Assim, temos na narrativa de Luandino uma descricio de um momento historico,
o qual ele vivenciou. Ele fizera parte de grupos contra a ditadura sendo preso na Angola.
Suas descrigdes ao corpo torturado no conto se dio de maneira mais descritiva em varios
momentos no conto. O autor narra as situa¢oes de fome e precariedade dentro dos carceres,

onde, através do personagem Lucas Matesso, descreve a dor sentida a cada tortura.

Isso de fato, era o que entdo a cabeca estava quente de pensar, cada vez mesmo
era fome, o mata-bicho nao tinham-lhe dado, percebia bem era mentira do chefe,
estava s6 a querer lhe desanimar nesse dia. O corpo ficou pequeno de frio, o medo
lhe correu ainda no sangue quando pensou talvez mesmo estava-se preparar para
lhe deixar morto com as pancadas. Medroso nio era, mas cada vez que sentia
o chicote de cavalo-marinho na pele, cortava - lhe mesmo 14 dentro. (VIEIRA,
1997, p. 78)

Esses varios momentos apontados por Luandino se dio em seus escritos através
do testemunho. As torturas, nessa secao, sao descritas em forma de maximo realismo, ele
descreve os conflitos internos do personagem vitima, a pressao da dor fisica, a fidelidade ao
ideal no qual acredita, a negacio em delatar o lider do movimento de libertagao nacional
“Lucas Matesso tinha aguentado esses dias todos dos trés meses, mas, mesmo com essa
porrada de todas as vezes, o medo era ainda igual do primeiro dia” (VIEIRA, 1997, p. 82),
demonstrando dramatico heroismo e uma luta com sua propria carne; a libertacio da dor ou

a infamia da traicdo.
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Mas ndo tinha também medo, sabia bem o que custa é quando esta assim s6 a ver,
logo que o chicote cai e déi e continuam a bater, pronto: o resto do medo foge
com a pancada, s6 a dor fica a crescer, e essa anulava-lhe bem. Nio, nem que lhe
matassem ainda, o chefe nao ia saber o nome do homem. (VIEIRA, 1997, p. 82)

Matesso ja experimenta o gosto da morte, o refluxo mortal é expelido novamente
do seu fragilizado corpo, nao ha nada para onde recorrer e manter-se vivo, as fibras vitais ja
nao existem suficientemente, a mente ja oscila entre o real e o imaginario. Lucas Matesso
“Sentiu outra vez o gosto amargo dessa agua verde que saiu no vomitar, as estrelas de todas
as noites escuras dangavam na frente da cara, [...] e caiu com barulho de saco vazio em cima
do cimento do chao”. (VIEIRA, 1997, p. 84)

Seligmman-Silva (2003) evidencia que a literatura de testemunho fez com que
muitos tedricos tivessem uma nova visao acerca da relacao entre literatura e a realidade. O
seu conceito transporta o real para uma area escura, no qual testemunha-se algo excepcional,
que necessita de um relato. Dentro do extremo dessa modalidade encontra-se o Mrtir, termo
que significa testemunha ou sobrevivente (superstes). Assim, aquele que testemunha relaciona-
se com a linguagem e desfaz até entao o indizivel que estava presente.

Diante disso, “Para além de fenomenos e fatos de cultura que sao campos de estudo
e de pesquisa, convém nao esquecer a experiéncia poética que cada escrito vive, transcreve.
7 (PAGEAUX, 2011, p. 203). Cabe aos leitores interpretar o que estd nas entrelinhas dos
textos “as razoes de um siléncio, de uma aceleragao pontual num episédio, de um entusiasmo
que acaba por nao encontrar suas palavras, de um desgosto que prefere o silencio [...] é
também testemunho sobre a sensibilidade de um individuo, e mesmo de uma geracao e de
uma época” (PAGEAUX, 2011, p. 200).

Sendo assim, o autor evidencia a tortura e a situa¢do do corpo torturado através do

testemunho, descrevendo detalhadamente esses momentos.

Nem acabou falar. O chefe cuspiu-lhe mesmo na cara, mas nem teve tempo de
limpar o cuspo amarelo. O ajudante ja tinha-lhe puxado no brago, o corpo leve
bateu na parede, voltou patrecia era bola de borracha e uma roda de fogo grande
como o sol la fora encheu-lhe em baixo da bartriga, trepou-lhe nos olhos que se
abriam tanto como a boca a querer comer o ar que nao entrava, com essa dor
de a agulha do pontapé tinha-lhe posto nas matubas. Os olhos torceram, da
garganta o que saiu era mesmo urro, fala de animal ferido na mata, e o corpo dele,
magro e seco comido na fome, amachucado com as pancadas de sempre, nio
conseguia ficar de pé, mesmo que ele queria.;

Por cima dele o riso do chefe e do ajudante faziam uma mistura maluca com o
ladrar dos cées e o barulho da agua no balde que lhe molhou por todos os lados.

(VIEIRA, 1997, p. 83)

Em Haroldo Maranhao também ha descri¢ao do corpo torturado, no entanto ele

nao vivenciou essa realidade. Como viveu nesse periodo de violéncia do Estado sua
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motivagao em descrever esses aspectos esta em denunciar, evidenciar e criticar uma realidade
que lhe era préoxima. Em seu conto encontra-se a descricio do corpo torturado em que o

personagem descreve as dores sentidas apos a tortura.

Faltavam-me respostas para as perguntas que me assaltavam. Nao sabia estimar a
gravidade das lesées. Ardia a garganta e agredia-me sede intensa, fome nao, mas
sede, e na boca o travo de sangue, mijo e merda. O nao cuspir angustiava-me,
nem ao menos conseguia umedecer os beigos chagados. A dor cobria o corpo até
as unhas dos pés, mas na cabeca é que se concentrava, suportada a custa de raiva,
de raiva e de amor, Julial Como se esmigalha-se as témporas uma roda de ferro,
pesada, pesada roda de ferro, tudo pesado, pernas, mios, o ato mesmo de pensar
dofa. Quando tornei a mim, achava-me deitado na cama, um cheiro nauseante —
éter? Mas hospital ndo seria e isso logo constatei. Para mim, um minimo de forga
recobrada significava onipoténcia: comandante dos meus sentidos, reconhecia as
coisas a0 redor, situava-me, embora fisicamente reduzido a semi-imobilidade.

(MARANHAO, 1983, p. 14)

Partindo do corpo inerte e pisado pela dor, o personagem busca um refigio, uma
fuga da realidade que o rodeia, mantém-se imoével, “os olhos apertados, as maos rigidamente
aplicadas aos ouvidos, como se veda-los me encapsulasse em esfera de ago, que for¢a alguma
romperia” (I\/IARANHAO, 1983, p. 11), assim, amainadas a pancadaria, “nada sucedia além
do silencio e da minha tensao” (I\/IARANHAO, 1983, p. 11), relata o torturado. Assim, ha
uma representacao bem descritiva e aprofundada desses acontecimentos, através de uma
linguagem abjeta e insinuagdes animalescas tenta exprimir o mais proximo possivel a

realidade e os sentimentos nas ditaduras.

Quando me relaxava, certo de que no chio ficaria em algum repouso, recebo
patada no rim esquerdo, outra, mais outra, de todos os lados, punhais de couro
quase rompendo-me a carne. Meus dentes sem explicacio ndo se partiam,
pressionados uns sobre os outros, cimentados, ou soldados, para ndo deixar fugir
0s gritos, que socava na garganta; néo urrava, a cada ponta pé e gemia, gemido s6
por mim percebido, quando um coice me acertou no calcanhar nu, irradiando
descarga elétrica até a nuca: a perna perdeu o comando, foi afastada, voltaram-me
o peito para cima, enquanto vibravam pancada no escroto, que me desacordou.

(MARANHAO, 1983, p. 13)

O conhecimento do algoz sobre anatomia humana, ou seja, a regiao certeira do
golpe, as suas implicagoes fisiologicas, tensionais, demonstram que a aplica¢ao dos tormentos
fisicos e psicologicos eram mais que pura descarga do 6dio por meio da forga, eram atos
calculados e colhidos da experimentada tradi¢ao de praticas de tortura dentro das escolas de

formacao militar.

Somada as dores corporais e psiquicas, a mao da tortura nao se contenta em causar
apenas feridas e hematomas, é preciso aviltar a condi¢ao humana da vitima, e para isso

recorrem 2a redugao do corpo torturado ao abjeto, nao ¢ suficiente ao carrasco quebrar os
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ossos, mutilar as carnes e membros externos do seu submetido, faz com que a se revire em

fezes, nas fezes e urinas que as agressoes fisicas sao reagoes inevitaveis diante da dor extrema.

Comecei a definir, na boca, induvidoso gosto: de urina e merda. Isso acordou-me
plenamente, como se com for¢a me puxassem as orelhas ou me enfiassem aceso
um charuto no cu. Nao podia mover-me, creio que apresentava fraturas osseas,
s6 deviam ser fraturas, nem com as maos alcangava os ldbios e o nariz para
remover os dejetos, cuspir ndo conseguia, ¢ angustiado ansiava por livrar-me da
imundicie, usando se pudesse a camisa como esfregao. [..]. Ardia a garganta e
agredia-me sede intensa, fome nio, mas sede, e na boca o travo de sangue, mijo e
merda. O ndo cuspir angustiava-me, nem ao menos conseguia umedecer os beicos
chagados. A dor cobria o corpo até as unhas dos pés, mas na cabeca é que se
concentrava suportada a custa de raiva., de raiva e de amor, Julial Como se me
esmigalhasse as témporas uma roda de ferro, pesada, pesada roda de ferro, tudo
pesado, pernas, maos, o ato mesmo de pensar dofa (MARANHAO, 1983, p. 13-
14)

Diante do que fora exposto em parte dos contos, esse dialogo considera o que
Seligmann-Silva (2003) evidencia acerca das experiencias vividas em carcere. Ele apresenta
trés definigdes que sao pontos de partida as experiéncias vividas pelos individuos, primeiro,
elas correspondem a sentidos juridicos, ou seja, relatos de testemunhas diante de um tribunal;
segundo, elas correspondem a sentidos de carater histéricos, sendo eles registros de
determinado tempo; terceiro, e por ultimo diz respeito ao sentido de sobrevivéncia, o qual
se trata de um acontecimento traumatico que fora vivenciado por determinado individuo.
Assim, através de diferentes niveis o testemunho abarca estas trés situagoes.

Entdo, as narrativas surgem e adquirem o sfatus de arquivo das vivéncias de
determinado periodo, elas estio além de mengdes memorialistas, ou seja, constituem um
registro em ambito politico. Por isso, sdo consideradas narrativas de resisténcia. Ao que fora
exposto acerca do corpo torturado e suas manifestagOes fisicas e psicologicas, pode-se

compreender que:

Um primeiro nivel de interrogacoes consideraria a problematica do corpo; mais
precisamente, a maneira pela qual o homem, em sua dimensdo fisiologica,
manifesta-se nas transcricGes literarias, articulado num duplo processo de
literalizacao e de socializagao: reconhece-se aqui uma ampla tematica que ja foi
contemplada em indmeros estudos: as relagdes entre corpo e espago; a ocupagio
simbdlica do espaco pelo corpo. (PAGEAUX, 2011, p. 101)

Na logica de analise dessa pesquisa, outro ponto compreendido nos contos é sobre
apresentarem uma relacao com a realidade, mostrando acontecimentos histéricos e sociais
ocorridos no periodo da ditadura em seus respectivos pafses. Assim, esses contos veém
enfatizar ainda mais os estudos sobre Literatura e sociedade, em que Candido (2000) expde
que uma das tarefas de exploragao literaria esta em investigar as influéncias exercidas nos

textos pelos fatores socioculturais. Esses fatores encontram-se ligados e sao decisivos em
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uma analise narrativa. Estd ligada a partir de estruturas sociais, valores e ideologias
relacionadas através de técnicas comunicativas, variando conforme o processo artistico.
Portanto, manifestam-se de maneira mais visivel ao definir a posi¢ao social do artista, bem
como na forma e conteudo da obra, e do seu meio de transmissiao. “Eles marcam, em todo
caso, os quatro momentos da produgao, pois: a) o artista, sob o impulso de uma necessidade
interior, orienta-o segundo os padrdes de sua época, b) escolhe certos temas, ¢) usa certas
formas e, d) a sintese resultante age sobre o meio. (CANDIDO, 2000, p. 20).

Assim, o social explorado nos contos entra como um ponto importante dentro
dessa analise. A tortura ao ser esbocada nas narrativas descreve uma violéncia velada
socialmente por relagdes de poder, porém a partir dessa manifestagao literaria apresentam-
se o outro lado dessas relagdes de poder que até entio eram silenciadas. Através do teor
testemunhal esses povos torturados passaram a ter voz, testemunhando através da literatura

a realidade social das ditaduras no Brasil e na Angola.

Conclusio

Finalizando essa proposta de reflexdo tedrica, ao analisar o conto O fato completo de
Liucas Matesso de Luandino Vieira e O Leite e Pd da Bondade Humana de Haroldo Maranhio,
considerando as teorias apresentadas, enfatiza-se que se tratam de narrativas de teor
testemunhal. Ambas em seu contexto elucidam situagdes acarretadas ao corpo e ao
psicolégico apds sequéncias de torturas em periodo de opressao ocorridas no Brasil e na
Angola. No entanto, os fatos aqui narrados nao conseguem descrever em sua totalidade a
realidade passada por presos politicos, ja que ha uma incapacidade memorialista por parte do
torturado de simbolizar o choque, ou seja, de narrar com total eficacia a histéria do trauma,
o qual desloca-se entre o esquecimento, a alucinacdo e a incapacidade de esquecer fatos
acometidos.

A literatura comparada fora um método de extrema importancia para que se
pudesse desenvolver este trabalho, ja que a partir do seu carater interdisciplinar, possibilitou
que se adentrasse a outras areas do conhecimento para compreender como as experiencias
traumaticas estavam inseridas nas obras a partir da tematica da tortura.

Diante disso, tem-se nos contos o testemunho marcado pela violagao do corpo e
da alma, nascendo, dessa forma, a experiéncia traumatica e concomitante a isso, gerando
também, a descricao da dor, das vivéncias imprimidas ao corpo. Assim, a literatura de
testemunho entra como um meio de fazer justica aos traumatizados, o qual lhes da a

possibilidade de narrar o que vivenciaram, dando voz aos marginalizados e oprimidos.

222



Por esse viés, compreende-se que o corpo torturado a partir da literatura de
testemunho passa a ter um enfoque diferenciado, o qual considerando a teoria literaria de
que trauma sinaliza a ferida psiquica a ser cuidada, o corpo torna-se a uma caracteristica de
movimento entre o siléncio e a voz, em que suas marcas fazem surgir o texto da vida.

Sendo assim, a0 que esta supracitado percebe-se a genialidade de Luandino Vieira
e Haroldo Maranhao. A partir dos seus escritos continuam a cativar leitores e pesquisadores
através do tempo e do espago, os quais propiciam elucidagoes criticas necessarias e
significativas no meio académico, em que marcam positivamente o mundo literario

contemporaneo.
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A BR 174: O ESPACO NARRATIVO COMO PROFANACAO

Huarley Mateus do Vale Monteiro'*

Introdugao

Niao chegou o rapaz a andar uns metros, quando Carne gritou por ele: — José,
venha aqui! Grande novidade! Depressa, rapaz!

O futuro garimpeiro aproximou-se rapidamente e prestou atencio. e ouviu, trés,
quatro vezes, a sensacional noticia da declaragao de guerra do Brasil a Alemanha
e a Italia. Quatorze nagdes, entre as quais a Inglaterra, os Estados Unidos, a
Russia, a Franca, a Holanda, a Bélgica, a Tchecoslovaquia, a Grécia, a Polonia e a
Yugoslavia cantaram hinos nacionais em homenagem ao Brasil. Os Estados
Unidos leram uma homenagem de Rousevelt a Getdlio Varga, muito bonita.

(MACAGGI 2012a, 144)

A concepgao capitalista suscitada no Brasil através do periodo politico do Estado
Novo, empreendida pelo entao presidente Getulio Vargas, introduziu na Amazonia formas
interventivas sustentadas nas praticas de desflorestamento que desencadearam significativas
mudancas nas praticas sociais e culturais do/no espago amazoénico. O governo
desenvolvimentista, a partir de entdo, foi deixando rastros de suas agoes violadoras, que
ressoaram em diferentes produgoes artisticas.

O campo literario nao ficou fora disso e ao que consta os romances produzidos
pela escritora Nené Macaggi, o que denomino de Romances do Circum-Roraima, apontam
para acontecimentos e eventos que se materializam no projeto ficcional. O discurso narrativo
nos oferta o espago tomado por recorrentes figuragdes violentas e encontros étnicos. Sao os

indicadores do poder soberano enfatizado por G. Agamben:

O poder soberano ¢, pois, a instancia capaz de determinar e tragar o ténue
limite entre a vida protegida e vida exposta a morte, politizando o
fenémeno da vida ao incluf-la e exclui-la simultaneamente da esfera
juridica, motivo pelo qual um regime biopolitico ¢ simultaneamente uma
tanatopolitica, visto que tanto garante o incentivo quanto o massacre da
vida (AGAMBEN 2008, p. 11).

Enfatizo que o ‘fenémeno da vida’ (Agamben 2008) narrado nos romances se
aproximam do que o filosofo italiano nominou de vida nua (Agamben 2002). Esta categoria
apresentada por Agamben replica aquilo que, atingido pelos efeitos da violenta e silenciosa
forma de atuagao Biopolitica, nao atende a 16gica da soberania capitalista, que “[...] devolve ao

1so comum os espagos que ele havia confiscado” (AGAMBEN 2007, p. 68). Dessa forma, os recursos
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discursivos em uso nos Romances do Circum-Roraima, atuam enquanto dispositivos
estratégicos, ressoando praticas sociais autoritarias e preconceituosas capturadas pelo artista
através do ficcional.

E valido lembrar que diferentes escritores exploraram a forma autoritaria no campo
literario amazonico: Milton Hatoum, em Cinzas do Norte (2006); Benedito Monteiro, em Coznzo
se faz um guerrilheiro (1974) e Dalcidio Jurandir, em Bekn do Grao-Para (2004) e Chove nos campos
de Cachoeira (2011). Corroboram nas referidas narrativas o espago de violagoes e
transformagoes, o que nos leva a referendar que os Romances do Circum-Roraima se
alinham a tais escrituras. Nesse interim, surge a indagagdo se é possivel pensar o espago
narrado nos Romances do Circum-Roraima a partir do que nos recomenta Giorgio Agamben
quanto a profanagao.

Ao escolher a categoria espago enquanto ponto a ser analisado nas obras de Nené
Macaggi. Entendo que comparece de maneira significativa nas escrituragdes dos romances,
a geografia da Amazonia, integrada ao espago literario, apontando para a forma criativa de
construcao de territorio escriturado. Quanto a esta questao, Gaston Bachelard, nos faz
lembrar que “o espago percebido pela imaginacao nao pode ser o espaco indiferente entregue
a mensuracio e a reflexdo do gedémetra. E um espaco vivido. E vivido nio em sua
positividade, mas com todas as parcialidades da imaginacao. ” (BACHELARD, 2001, p. 19).
Por este angulo, o espago articula-se nos romances inscrevendo memorias de encontros
étnicos ocasionados pelos efeitos biopoliticos, transfigurados ao texto literario; logo, espagos

vividos e ficcionalizados. Quanto a isto, Giorgio Agamben (2004, p 85) afirma que “[...] o espago

da soberania ter-se-ia constituido, portanto, através de uma dupla exce¢éo, como uma excrescéncia do profano

no religioso e do religioso no profano, que configura uma zona de indiferenca entre o sacrificio e o homicidio”.
A condi¢ao de marginalidade atribuida ao espago nos Romances do Circum-Roraima,
pode ser associada ao que evidencia o fragmento textual supracitado. Esse espaco onde as
relagoes de poder se inscrevem e delineiam os rasgos de violagdes imprimem as narrativas o
espago enquanto profanacio, pois atua como interdito aos propositos desenvolvimentista.
O espago marginalizado, sobre os efeitos violadores da Biopolitica, desenha a movimentagao
contra discursiva, indiciadas de diferentes maneiras nos romances em tela.
O espago profano nos romances do Circum-Roraima
Sio recorrentes nas obras em questdo passagens cuja voz do narrador configura
repertério de acontecimentos e dispositivos que demonstram modificagdes no espago através
da violacgio do ambiente narrado, oriundos dos efeitos biopoliticos que atuam na
transformacao de pequenas comunidades em areas urbanizadas e comercialmente

produtivas, a exemplo do que ocorre com a cidade de Boa Vista. Vejamos:
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“Luana estava na proa, atenta e de repente gritou: — Pai, uh, pai, olhe, 12 esta elal
L4 esta elal

Era de fato Boa Vista, a bela cidade-leque bordada de mangueiras, antiga
Freguesia de Nossa Senhora do Carmo de Boa Vista, outrora uma vila e hoje

cidade cheia de gente boa e hospitaleira [...]” MACAGGI 2012a, p. 233)

Os efeitos da Biopolitica que emergem no fragmento citado, se desdobram nos
romances indiciando modificagdes do meio ambiente, espagos em processo de
transformagoes vistos que nos enredos narrativos apontam a regiao do Circum-Roraima em

dinamica constante. A forma como ele ¢ redimensionado aproxima-se do que “Félix Guattari

232>

(1991) esbocou em “As #és ecologias” e Ana Godoy (2008), em “A menor das ecologias
(REIGOTA 2014, p. 707)'*, nio diferem desses argumentos os estudos feitos por Sarmento-
Pantoja' quando de suas reflexdes sobre um dos romances escritos por Milton Hatoum a
respeito do grotesco como forma criativa reveladora de praticas violentas e devastadoras.

Segundo ela:

Nesse romance de Hatoum o problema do dizer sobre a profanagdo passa
fundamentalmente pela esfera da arte. E isso ndo necessariamente pelo fato de se
tratar de um romance, mas, sobretudo, por dizer com a arte, pois no romance o
grotesco estd especialmente sintetizado nos objetos artisticos produzidos por
Mundo, protagonista da narrativa. Entre essas manifestacGes artisticas
encontram-se caricaturas, desenhos, instalacdes, porém, o grotesco nio se
manifesta apenas nas composicoes artisticas desse personagem, também se faz
presente em outras imagens, como por exemplo, as que estdo no atelié do Arama,
um dos lugares favoritos de Mundo, usado por ele para refugiar-se das opressoes
do pai. A arte torna-se assim um lugar de aninhamento e, a0 mesmo tempo,
instrumento de representabilidade do sufoco psiquico que afeta o protagonista ao
longo de sua infincia e primeira juventude. Nesse sentido, é preciso destacar que
ha um objeto artistico — uma instalacdo — produzido por Mundo, entre os muitos
apresentados em Cinzas do Norte, que pode potencialmente ser lido como
processo de representabilidade da violéncia, ora individual, pois por ele
vivenciada, ora coletiva, na medida em que a matéria histérica, a ditadura de 1964,
invade a narrativa.” (SARMENTO-PANTO]JA 2011, p. 147)

O que ¢é apresentado por Sarmento-Pantoja alinha-se a forma como o artista
ressignifica o espago grotesco dando-lhe potencial manifesto de resisténcia, principalmente
quando as escrituragOes historiograficas se materializam e nos conduzem aos efeitos de
petiodos referentes a ditadura civil militar na Amazonia. Vejo que na linguagem artistica
adotada por Nené Macaggi afirmam-se representacées de devastagoes causadas ao longo da

construcao da BR 174. Contribui para essa “representabilidade” a forma grotesca de narrar

129 Disponivel em https://www.scielo.br/pdf/psoc/v26n3/a19v26n3.pdf acessado em 14/01/2019.

130 Para uma analise de como as formas desfiguradas (particularmente as grotescas e zoomorficas)
figuram na arte de Mundo dentro do romance, ver: Sarmento-Pantoja, Tania. “Efeitos de grotesco em
Cinzas do Norte, de Milton Hatoum”. Anais do Silel, Uberlandia, v. 2, n. 2, 2011. Disponivel em:
http://www.ileel.ufu.br/anaisdosilel/pt/arquivos/silel2011/2191.pdf. Acesso em: 16 jun. 2019. 22.
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o espaco e as pessoas do lugar. Pedro Mandagara, no ensaio O dorso da cutia e as formas de ver

este mundo (2019) nos auxilia a pensar tais efeitos. Segundo ele:

Em Roraima, a construcio de estradas deixou caminhos de genocidio e etnocidio.
A abandonada Perimetral Norte resultou no genocidio de populagdes yanomami.
A parte sul da BR-174 trouxe o genocidio dos waimiri-atroari, nos anos 1970. Sua
parte norte, de Boa Vista até Pacaraima, resultou em processo etnocida continuo
sobre as populagdes das TIs Sio Marcos e Raposa Serra do Sol que vivem
proximas a estrada.” (MANDAGARA 2019, p. 16)!3!

As recorréncias de acontecimentos referentes aos processos biopoliticos na
Amazonia, se alinham a proposta do estadonovismo brasileiro referente a abertura de
rodovias transnacionais objetivando integrar as areas supostamente isoladas do restante do
pais. O discurso integracionista de delineamento fronteirico do pais afirmava a soberania
brasileira na Amazonia. O projeto viario pensado para a regiao abriu rasgos significativos na
histéria social da Amazonia. Quanto a isto, podemos citar a perimetral norte (BR 210) que
Davi Kopenawa, na obra “A gueda do Cén” (2015), da seu testemunho frente aos efeitos
aniquiladores a0 povo Yanomami; nio menos agressiva foi a construgao da BR 174, cujo
rasgo na floresta amazonica expds a forma cruel dos efeitos da Biopolitica. Se o etnocidio
praticado contra os Yanomami recebeu e ainda recebe grande repercussio e interdi¢ao de
boa parte da BR 210, isto nao ocorreu com a BR 174, pois o objetivo de interligar o Brasil
Central e o estado do Amazonas ao caribe venezuelano foi cumprido e os danos causados
ao Waimiri-Atroari, talvez até mais agravantes que aos Yanomami, foi silenciado na “Historia
Oficial” da Amazonia. Na agao, os Waimiri Atroari beiraram o exterminio por completo. O
violento processo ideoldgico teve nas estradas seu maior simbolo de interven¢ao e impacto
na transformagdo do espago amazonico. Quanto a isto, Macaggi, em Dadi Gemada (1980),

narra que:

“E essas estradas corriam para Venezuela, Guyana e Manaus, interligando os
pontos mais distantes do Grande Roraima.

O progressol O progresso chegara para a sua terra. Progresso para a capital,
progresso para o interior, lancando seus bragos possantes para todos os lados e
suas maos habeis instalando novas col6nias agricolas e carreando maquinaria,
mudas e sementes para as fazendas e futuras cidades da fronteira, comegando
também a distribuir comprovantes e titulos definitivos das posses de terral”
(MACAGGTI 1980, p. 173)

BIDisponivel em: <http:/ /www.suplementopernambuco.com.br/edi%C3%A7%C3%B5es-anteriores/72-
resenha/2265-makunaima-obra-re%C3%BAne-antigas-hist%C3%B3tias-de-ind%C3%ADgenas-de-
roraima.html> Acessado em 07/08/2019.
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Os efeitos dos dispositivos, as estradas, foram sintomaticos na formatagao social,
politica e étnica da Amazonia pds década de 1960. Dizemos dessa maneira posto que em
diferentes fragmentos, verificou-se que o interdito para o desenvolvimento da regido seria,
também, o espago indspito e rudimentar. A maneira discursiva grotesca de se referir ao
espago narrado demonstra que ele também atua nas narrativas, em mesmo plano que o corpo
indigena. B ele que, atingido pelas sucessivas violagdes protagonizadas pelo estado
desenvolvimentista, mostra os rastros deixados nas praticas etnocidas. O espa¢o coaduna em
semelhante trato no discurso que o exclui da modernidade aquilo/aquele que interdita sua

proposta, de “espago politicamente qualificado”, em analogia a Agamben (2002):

“Por tudo isso é que o forasteiro, entre deslumbrado e temeroso vé em
avassaladora e inconsciente perturbagio estética, 0 Amazonas apenas como regiao
inconcebivel, insegura a vida do homem na instabilidade geoldgica e inadaptavel,
por consequéncia a toda e qualquer tentativa de progtresso.

—Terra atrasada — dird. Vida parasitaria, sem ideais nem patriotismo. Terra onde
o homem braceja e estertora tateando o futuro, inamoldado ao improdutivo
nomadismo que a natureza barbara e paradoxal lhe impoe.” (MACAGGI 2012a,

p. 52)

A partir da citagdo é possivel pensarmos que a forma de representar o espago
amazonico como rudimentar — embrutecida e inéspita — profaniza e provoca o poder
soberano e sua vertente etnocida - a bem da ordem economica, dos bons costumes e da
nac¢ao. Ademais, o fragmento demonstra a recorréncia de representacées violadoras por parte
do estado, como vista na voz do narrador dos Romances do Circum-Roraima. Entendo que
o corpo/espaco setia o interdito para a efetiva presenca do estado nagdo nas fronteiras da
Amazonia setentrional. Tal nivel de desenvolvimento sé seria possivel alcangar frente a
constru¢ao de malha rodoviaria que interligassem o pais de norte a sul e ocupasse as
fronteiras do territorio brasileiro.

E justamente a fissura aberta entre os discursos soberanos presentes nas obras que
verifico o insubmisso, presente na voz do narrador, por vezes exercendo a tom denunciativo
reverberando o espago como grotesco e intendito. Isto se materializa nos Romances do
Circum-Roraima precisamente sobre a tematica que transita nas fissuras entre os discursos
autoritarios, hegemonico e violento, presentificado na voz de personagens como Lauro,
“Fera-mae” (MACAGGI 2012b) e aqueles que praticam as violagoes no corpo/espaco
(MACAGGTI 2012a, 2012b. 1980 e 1984).

Vejo que um dos dispositivos que agio significativamente nos desdobramentos das
narrativas, principalmente em .4 Mulher do Garimpo (2012a), foi a construcao da BR 174 cuja

funcio, além do povoamento do Estado de Roraima, tornou-se fator de variadas formas de
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relacbes e encontros étnicos. O interligamento da capital brasileira ao pais Venezuela
ocasionou inumeros e devastadores efeitos. Aos poucos a BR 174 foi desenhando o mapa
das aberragoes etnocidas praticadas pelo estado brasileiro em favor da economia nacional.
As tensOes geradas no enredo narrativo coadunam com as propostas desenvolvimentistas
implementadas pelo Estado Novo na Amazonia, visto que na década de 1970 ao mesmo
tempo que abria um rasgo de violagdes no espago amazonico com a BR 174, construfa a
Hidroelétrica de Balbina, criava areas de reservas indigenas — a exemplo da reserva Waimiri-
Atroari — afirmando sucessivos acontecimentos que efetivaram mais ainda a dinamica do
encontros étnicos e instituindo uma relagdo compensatoria pelos danos causados. Vejo que
agregado ao processo de construcdo das estradas transnacionais o fluxo migratoério atuou de
maneira significativa para a dinamica dos encontros, nem sempre amistosos, na regiao do

Circum-Roraima. Quanto a isto, a narrativa de Macaggi diz que:

“Mas eis que invade o Amazonas uma benemérita onda de nacionalidade que,
fortificando a mentalidade moca na consciéncia e no valor de si mesma, prepara
e solidifica um futuro brilhante para o nosso Brasil.

Estamos na época da Agricultura e do fundamento, o dificil, mas realizavel ¢é a
organizacio técnica, social, comercial e agricola das propriedades rurais ajustando
o homem, ja conhecedor do que planta a terra, para sanei-la, debelando as
epidemias e as endemias, fazendo arrefecer, portanto, o maldito impaludismo que
tanto aquebranta a resisténcia humana. E preciso desbrava-la, civiliza-la e habita-
la, a fim de subjulgar-lhe a feroz e natura agressividade.” (MACAGGI 2012a, p.
54)

No fragmento citado é possivel observar que os processos biopoliticos inscreveram
na dinamica social da regiao lastros de violagoes, docilizagao do espago a bem da nagio. Tal
procedimento aponta ainda o espago marginalizado, descrito como algo que necessita ser
dominado e invadido pelo poder do estado nagao. Docilizar corpos, ajustar o espago ao
proposito nacionalista torna-se o ponto central narrado por Macaggi. Para chegar ao nivel
ideal de modernidade seria necessario implementar a politica higienista, reverberando o
entendimento de Necropolitica de Mbembe (2006). Contudo, essa forma de atuagao do
estado ve-se agredida e provocada quando os processos de ocupagao formatam personagens
configurados nos encontros étnicos, corpos que materializam as diferentes formas de
violagbes do espago.

A imagem seguinte, materializa a forma invasiva praticada pelas politicas de
povoamento implementadas a bem do capital, dos bons costumes e da na¢ao. Quanto a BR
174, talvez o maior simbolo da intervencao do estado no espago amazonico, pode ser

visualizado na figura'” o rasgo deixado na histéria social dos povos do lugar:

132Disponivel em:
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Figura 1 —BV-8: Brasilia —Caracas

SISTEMA PANAMERICANC
— L IGACAO BV - 8: BRASILIA-CARACAS
omoman TAPON DEL DARIEN

Caracas, Havana e Managua

A Santa Cruz de La Sierra, Sucre, Cochabamba
—Carretera Marginal de la Selva

Fonte: researchgate.net

A imagem demonstra que as estradas talvez sao os dispositivos que melhor ilustram
a forma violenta e agressiva ao espaco e a dinamica social apontado nos Romances do
Circum-Roriama. Como exemplo, a Perimetral Norte (BR 210) que atingiu os Yanomami, a
BR 174 abre um rasgo de violagdes para além do territério Waimiri-Atroari chegando ao
extremo norte do estado de Roraima e violando territérios Macuxi e Pemon, fronteita com
Venezuela.

A dinamica dos encontros deixa nos corpos indigenas mesticos inscri¢oes que
levam a entender que o projeto literario de Nené Macaggi possibilita abertura a uma
sociedade em processo dinamico e continuo, o que faz pensar o espaco narrativo do Circum-
Roraima, enquanto elemento dialégico em movimentagao constante entre diferentes sujeitos.
Corroboram para isto os eventos que se multiplicam nas narrativas em analise, sejam eles
episddios e/ou datas alusivas cujas articulagdes no discurso demonstram as ressignificacoes
no/do espaco e das identidades narradas. A exemplo desta dinamicidade, o personagem

Parente Alberto, narra que:

<https://www.google.com/search?’q=BV+9+RODOVIA+BRASILIA+CARACAS&soutrce=Inms&tbm=is
ch&sa=X&ved=0ahUKEwiu5fvWwoDkAhVSHLkGHVtrBmgQ_AUIEygD&biw=1366&bih=608#imgrc=
Xp8YoU8CuJewqM:> Acesso em 29/07/2019.
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“Em viagem perguntou Rondom: — Eh, Parente Alberto, de que era feita aquela
damorida tdo esquisita?

—Camario-do-campo, Chefe. Cousa muito boa, melhor do que sapinho
mogqueado.

—NMas o que é camario-do-campo, homem?

—Gafanhoto, Chefe, gafanhoto dos grandao, de perna cor de jerimum...
Rondom sorriu meio amarelo e calou-se.

Com Rice, em 1925, foi a cachoeira do Tucujima, no Alto Parima Ali viu os
porquinhos, na cabeceira do Mucajai, bravios, que tinham esse nome por andarem
pelo mato, tanto os homens como as mulheres e criancas, fungando hum! hum!
hum! para imitar porco do mato e espantar onga e sucuriju.” (MACAGGI 20127,
p. 147)

Ademais, a presenca de agentes de Estado que transitam nos enredos das narrativas
indiciando que a dinamica do espago fronteirico do Circum-Roraima, além das diferentes
etnias, desconsidera a linha diviséria que, supostamente, separatria povos e suas respectivas
sociedades, como ¢é pensada por Sarmento-Pantoja (2012, p. 32). As narrativas do projeto
literario de Nené Macaggi, apresentam a nogao de fronteira subversiva, estabelece o principio
da dialogicidade, da polifonia, da hibridiza¢ao e principalmente o referencial de Profanagao

defendido por Agamben (2007). Vejamos:

“Trés horas atravessando um pedaco da floresta. E depois perigosa subida do
Arai. Prosseguimento da viagem. As onze horas foi avistada a porteira que
separava o Brasil da Venezuela.

Ali o rapaz estacou. O que viu de belo e grandioso, tolheu-lhe a respiragdao. Muitas
cordilheiras, todas em territ6rio amazonico, afogando-se no anil do céu. Ao longe

2

aparecia o Monte Roraima, onde Rondom, Rice e Bras de Aguiar estiveram.

(MACAGGI 20127, p. 118)

Nas respectivas citagoes, os dispositivos que determinam regras e separam povos ¢
sociedades, fragilizam-se frente a dinamica que recebe o espago de fronteira, neste caso
Circum-Roraima apontado nas narrativas. A nog¢ao de fronteira que aponto esta para além
do que se afirma o pensamento desenvolvimentista defendido pelo Estado/Nacao. Tal
entendimento atinge e relativiza conceitos como “patria”, “raga”, “lingua”, “identidade
nacional” e mesmo “género”.

Mesmo que os dispositivos de controle atuem para marginalizacao do espago e dos
corpos étnicos que presentificam-se nos enredos, ainda assim é possivel verificar que as inter-
relacdo entre as diferentes vozes marginalizadas potencializam-se pondo em evidencia o
discurso de encontros étnicos enquanto validacao de vozes historicamente negligenciadas e
constrangidas. O espago, também reverbera essa condicionante de violagoes e marginalidade,
como em Nara-Sué Uerena (2012b) em que a voz do narrador é substituida pela voz da

natureza, como que retirando a responsabilidade da autora e atribui ao ficcional a agao
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politica. Neste casso, a movéncia da voz narrativa perpassa pelos processos hibridizagiao da

voz do narrador para que assim redimensione as violagdes no espago narrado:

“Nao cheguem os forasteiros para tentarem me dominar, me exaurir, por que
quero viver em paz no meu isolamento, sem me sujeitar a ninguém de fora. Nao
venham como inimigos, sujar de inheinhe minhas oxocorems, estupit minhas
veredas, tombar meu arvoredo ou ferir minha maxita, levando minha producio
para longe, entregando-a aos “chefes” que lutam para conservar o poder,
desafiadoramente, miseravelmente, selvagem e exaustivamente. ” MACAGGI
2012, p. 21)

Ha na excetiva algo a mais a ser observado, estaria para além apenas do espaco
enquanto efeito do exploravel, em analogia ao “matavel” (AGAMBEN 2002, p. 12), que se
delineia o processo de exclusio que institui zonas periféricas. Faz frente o processo de
colonizagao na Amazénia que manteve a regiao do Circum-Roraima no ““isolamento”.
Justamente nessa zona de exclusio que se potencializou a dinamica dos encontros étnicos
culturais narrados nos romances do Circum-Roraima. Dessa maneira os rasgos feitos pelas
construgoes das estradas transnacionais, traduzem as praticas etnocidas e violadoras do poder
soberano que deixou marcas profundas nos corpos/espagos. As formas como isto foi
ressignificado traz iluminag¢oes quanto a dinamica das relagdes fronteiricas apontadas nos
enredos narrativos em analise. A esta dinamica relagao Nestor Garcia Canclini (2008) nomeia
de Culturas Hibridas, tensionamentos de complexas relagoes estabelecidas no plano
narrativo.

A forma como a reformulagao dos espagos, supostamente desprovido e carente de
desenvolvimento para atender o mercado, antes mesmo da interligacio efetuada pela
construcao da BR 174, nos traz registros de encontros e violagoes como efeitosda Biopolitica

de povoamento na Amazonia:

O povoamento do Rio Branco [...]. Ruas estreitas, barrentas e no centro da cidade
um coreto coberto de palhas. Nenhuma industria. Comercio regular [...]. A igreja
bonitinha [...]. Todo policiamento era feito por trés guardas municipais[...]. O
mercado paupérrimo [...]. ao redor da cidade, mato raso e cajuais de frutos
saborosissimos [...].

Nenhum cinema. Um clube]...]. Nenhuma farmacia particular. Nem luz elétrica
funcionandol...]. MACAGGI 2012, p. 111)

A passagem mostra o estilo interiorano que o pequeno povoado detinha, contudo,
o efeito causado pela construcao da BR 174 foi preponderante para mudancas sistematicas
na regiao. Exemplo significativo é a forma estrutural de como foi pensada a moderna cidade

de Boa Vista, pois conforme a narrativa de Nené Macaggi descreve “Era de fato Boa Vista,
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a bela cidade-leque bordada de mangueiras, antiga freguesia de Nossa Senhora do Carmo de
Boa Vista, outrora uma vila e hoje cidade [...]” (1980, p. 233).

A moderna cidade de Boa Vista representa a forma como fora “implantada” em
obediéncia a arquitetura dos prédios Estatais, bancos em didlogo com o capital. As escolas
descritas apontam que o espa¢o rudimentar, passava por transformagoes e afirmava ainda
mais a presen¢a do Estado como forma de demarcar sua presenca docilizadora e soberana
na regido. A, entdo, pequena vila de Boca Vista, da infancia de Arnaldo Macuxi, modificou-

S¢C:

“l...] muito admirado com o progresso. Ele estava sofrendo de uma doenga
chamada “vontade de ver tudo”.

A Catedral, os Bancos, a Fazenda, o Forum, o INPS, o Parque de Exposi¢oes, o
Estadio do Canarinho, o Ginasio coberto Hélio Campos, os Bairros da Aparecida,
da Mecejana, Sao Vicente, 13 de Setembro, 31 de Marco e o melhor deles, o Sdo
Francisco, passaram por sua inspegao.

Atravessou a Bela ponte do Macuxis e do Caumé, pisou nas ruas ¢ avenidas
asfaltadas, olhou os prédios publicos de constru¢do moderna, a quantidade de
boas residéncias particulares, a corrida barulhenta dos taxis, motocicletas e carros
particulares.

Tanta, tanta coisa nova que nao se cansava de admiras, de devorar com os olhos.”

(MACAGGTI 1980, p. 173)

A forma como os dispositivos, descritos na citagao, atingem o modo de vida das
personagens evidencia a maneira como a articulagdo discursiva ganha redimensionamentos
outros, visto que complexas relacdes encontram nas escrituragoes historiograficas dos corpos
mestigos, recorréncias dos processos de reformulacdo do espaco. As narrativas apontam

ainda outras relagoes estabelecidas no espago urbano em transformacao:

E os Quarteis do BEF e do BEC, os bequeanos de chapéu de banda virada, tio
alegres, trabalhando, furando, rasgando, rompendo a selva, para cima e para baixo,
vencendo-a e passando por toda a parte as estradas de ventre amarelo com
bordados verdes que se grudavam nas suas margens sem querer sair. E essas
estradas corriam para a Venezuela, Guiana e Manaus interligando os pontos mais
distantes do Grande Roraima.

O progtesso! O progtesso chegara para sua terral (MACAGGI 1980, p. 173)

Em relagdo ao “progresso” que chegara e é exposto no fragmento acima, é valido
evidenciar que o personagem Naldo-Macuxi (MACAGGI 1980) reverbera o corpo mesti¢o
docilizado que ira assumir a tarefa de “progresso” e tornar as fazendas produtivas com base
em sua formacio de médico veterinario e, além de cuidar dos animais das fazendas, ele sera

o difusor dos experimentos para o plantio de soja nos campos das fazendas. Vejamos:
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—Puxa, Naldo, que feijaozinho pai d”’egua, heim!

—E tem mais vovo Gil. A soja é chamada carne vegetal por que é tdo rica em
proteinas quanto a carne do boi. [...]

—Sim, disseram os dois vovés. Vamos plantar soja. Vamos plantar a vaca-sojal

(MACAGGTI 1980, p. 207)

Os efeitos da Biopolitica desenvolvimentista deixaram lastros violadores e o
discurso de progresso impoes preco auto para os personagens descritos nas andangas de José
Otavio. As mudangas no ambiente causadas pela abertura de estradas e ampliagio de
garimpos e espagos urbanos, ainda caros a regiao, trouxeram consigo endemias que atuam
nos romances como residuos e intenso encontros étnicos. A titulo dessa forma de movéncia

¢ possivel, vejamos o fragmento a seguir:

“Desde a noite Tuxaua Ernesto, com sua familia e seus convidados Macuxis,
Uaipixanas e Ingaricos, esses de rabo de pano vermelhonescondido dentro da
calca, tomavam acento ao redor da mesa reservada para eles, conversado em sua
giria e rindo muito.

Virias cunhis tomavam conta de seus curumins, de cocoras e enfiadas em
vestidos feios e esquisitos, feitos a mdo por elas mesmas e com colares e enfeites
de micanga.

Outras davam de mamar e era engracado olhar os gulosinhos, tio bonitinhos
alguns! Agarrados aos peitos compridos e bicudos das mies, peitos que se fossem
jogados para tras iam brigar por um lugarzinho na oitava vertebra, a partir do
pescogo.

Havia também varias cunhatés cheirosas e pintadas, de roupas coloridas e brincos

pendurados, que aguardavam a hora do rebolado com bastante ansiedade. ”

(MACAGGTI 1980, p. 219)

A passagem ilustra o casamento de Naldo-Macuxi e atesta que as praticas sociais
estao em transformacao. Ademais ndo seria apenas o espag¢o que transgride o ideal de
colonizagao para Amazonia, mas o corpo indigena inscreveria indicios dessas transgressoes,
principalmente ao apropriar-se do espago e de aderecos criados para os nao indios. Os tracos
residuais transitam por entre discursos de poder apontando que os processos de colonizagao
estabeleceram entrelagamentos culturais que indiciam aspectos da transculturalidade étnica.
A forma “feia e esquisita” de vestir-se com artefatos feitos para nao indios traz-nos indicios
do corpo profanador, que incomoda e transgride a ordinaria social, dos bons costumes,
narrada no romance.

Consideragoes finais

Os efeitos da Biopolitica atuaram como forma de ressignificagdes do espago, seja
no ecossistema através da efetiva presenca da pratica de garimpagem ou os rasgos feitos nos
diferentes biomas pela abertura da BR 174, cujos impactos gerados foram significativos para
a mudanga nas relagdes estabelecidas entre as personagens dos romances do Circum-

Roraima.
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A narrativa de Nené Macaggi ¢é a escritura historiografica construidas nos multiplos
encontros, principalmente nos lastros de violagdes. As ressignificacdes referentes ao projeto
romanesco do Circum-Roraima nao apenas inscrevem-se nos corpos, mas também atua
através das diferentes formas de interacdo do homem com o espago. Nessas relagoes a
meméria age como nao esquecimento das violagdes do espago, enquanto marginal,
rudimentar, supostamente inospito e em continuas transformagoes.

O projeto narrativo de Macaggi afirma o narrador movimentando as tramas
narradas, cujo passado e O presente se aproximam e projetam acontecimentos
contemporaneos, o que o faz aproximar os romances do estilo de escrita autobiografico, uma
das fortes marcas do Novo Romance Histérico. Pensando por este viés, acredito que os
romances do Circum-Roraima ndo permitem que acontecimento sejam esquecidos, visto que
o narrador enfatiza os efeitos causados pela construcdo das estradas como forma etnocida.

As modifica¢des ocorridas no espago frente as intervengoes causadas pelo projeto
desenvolvimentista mostram que esse processo de encontros aponta para a constru¢ao de
sociedades mestigas, hibridos culturais, metaforizados pelo espago em processo, tensionados
de ajustamentos entre o tradicional e o moderno. A regiao narrada nos romances do Circum-
Roraima, na Amazonia setentrional, é constituida na dinamicidade e do rompimento da
nogao de fronteira, de nagao, raca e género.

O tratamento violento dado aos corpos indigenas ou mestigcos de heranga indigena,
principalmente os femininos, e mais precisamente ao espag¢o narrativo, nos romances
demonstram que a dinamica Biopolitica na Amazonia nao findou. Ela continua agindo, posto
que as diferengas e injusticas sociais, prometidas de serem sanadas pelo “progresso
desenvolvimentista” intencificaram-se cada vez mais, tornando-se regra e nao como excegao.

O lastro de devasta¢do narrado nos romances promoveu o etnocidio e o exilio de
varios grupos indigenas frente a violéncia empreendida nas praticas de ocupagio de
territorios tradicionais na Amazonia. Entre estes, podemos exemplificar os Waimiri-Atroari,

Yanomami, Macuxi, Taurepang, atingidos pela abertura das rodovias, BR 174 ¢ BR 210.
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SILENCIO E SILENCIAMENTO NAS “CRONICAS DO ARAGUAIA”, DE
JANAILSON MACEDO

Abilio Pacheco de Souza '

Introdugao

Edmar Morel (1965), em livro escrito e publicado no “calor da hora”, aponta seis
frentes de ataque ao governo de Jodo Goulart e que teriam culminado no golpe de 1964. Tais
frentes se referem a forte oposicao a reformas de base (com énfase na reforma agraria), a
politica brasileira em relacio as refinarias de petréleo e culmina na significativa participagao
Yanque (na atuagao personalissima do embaixador Lincoln Gordon). Nio a toa, o livro de
Morel se intitula “O golpe nasceu em Washington”. Jacob Gorender, entretanto, ao analisar
o papel das esquerdas brasileiras e a articulagao politica de direita, observa o quanto o “ovo
da serpente” foi chocado aqui mesmo na insatisfacio dos setores reacionarios da sociedade
civil: empresariado reativo a conquistas sociais dos trabalhadores, proprietarios rurais
receosos de perder terras, classe média insatisfeita com as conquistas e com o transito social
das classes menos favorecidas... (GORENDER, 1987)

O golpe ocorre apds um significativo trabalho preparatério que consistia na
instauragao do medo e da construgdo de um inimigo interno a ser derrotado (no caso, o
Comunismo) numa aplicacdo brasileira da doutrina anti-revolucionaria da Guerra Fria,
conforme foi concebida e difundida por Chatles Lacheroy. Este trabalho preparatério foi
ainda reforcado pelas manifestacdes de rua conhecidas como movimento por Deus e pela
Familia e um magcante e persistente trabalho da imprensa. Os relatos testemunhais (literarios
ou memorialisticos) bem como estudos desenvolvidos na regiao (Velarde & Pere Petit, 2012;
Pacheco & Velarde, 2014), nos mostram que o quadro geral do prelddio do Golpe nao foi
diferente na Amazonia Paraense. Um episédio, entretanto, merece destaque. A noite dos
“lencos brancos”.

No dia 30 de marco de 1964, durante a realizacio do I SLARDES (I Seminario
Latino Americano de Reforma do Ensino Superior), na Faculdade de Odontologia, da
UFPA, um grupo de estudantes de direito, combinados antecipadamente com a Policia

Militar e portando porretes, provocaram uma briga generalizada. Os PMs, ao chegarem,

133 Doutor em Teoria e Historia Literaria (IEL — UNICAMP), com estagio sanduiche realizado no Instituto de
Latino América da Universidade Livre de Berlin. Professor da Faculdade de Estudos da Linguagem e do
Programa de Pés-graduacio em Letras (POSLET), ambos na Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para —
Campus de Maraba. Membro dos Grupos de Pesquisa NARRARES (UFPA) e ITEMNPO (UNIFESSPA).
Lider do LAERTE (Laboratério de Estudos de Resisténcia, Testemunho e Ensino de Literatura). Email para
contato: abiliopacheco@unifespa.edu.br
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espancaram e prenderam os estudantes de esquerda, pois o grupo de direita para que fossem
identificados, utilizava “lencos brancos” no pescogo. Na ocasido, além de prender os
estudantes de esquerda, a Policia Militar apreendeu e destruiu todos os exemplares que
encontrou do livro de poemas Tarefa, do entiao estudante de Direito, o poeta Jodo de Jesus
Paes Loureiro. O livro, que apresenta poemas com tematica social semelhante a poesia Praxis
de Mario Chamie, seria lancado dois dias depois (VELARDE, 2012).

Apesar do “episddio dos lencos brancos” sugerir o contrario, o governo Paraense
s6 indicou apoio a “revolugao” na noite do dia 1° de Abril, quando a situagdo no Centro-Sul
ja estava relativamente definida. A escolha pelo lado golpista foi bastante comoda ao governo
de Aurélio do Carmo, do Partido Social Democratico - PSD (TUPIASSU, apud PERE
PETIT, 2012, pag. 172) e deu inicio a um periodo de perseguicdes politicas, perdas de
mandatos de deputados, prisoes arbitrarias, torturas, mortes e desaparecimentos.

Pelo que se lé no final do paragrafo anterior, pode-se concluir que o quadro de
violéncia institucional na regiao estava desenhado da mesma forma que no sul e sudeste do
pais. Entretanto, existem peculiaridades importantes quando se fala sobre politica e violéncia
na Amazonia, como bem destacou Paulo Fonteles Filho (em audiéncia publica em Maraba,
realizada no dia 16 de setembro de 2014, no auditério do Campus I da UNIFESSPA).
Segundo ele falar da Ditadura Militar “na Amazonia, diante das dificuldades da Amazonia,
do obscurantismo” da regiao, é muito diferente de falar a esse respeito no Rio de Janeiro,
Sio Paulo ou Brasilia. Paulo Fonteles Filho enumera: “a grilagem de terras, o latifundio, o
trabalho escravo, crimes de pistolagem, o problema da impunidade” como aspectos ainda
oriundos da Ditadura Militar na Amazonia. Os processos de silenciamentos podem cooperar
para manter esse quadro inalterado. Ele destaca, entdo, que a Comissao Estadual da Verdade
do Para também deve ter o compromisso de tratar dos temas comuns a Comissao Nacional
da Verdade e de outras comissGes estaduais, mas “sob a ética da Amazobnia” e discorre

aspectos relevantes desse ponto de vista:

sobre esse processo de penetracido econémica que se inseriu na regido nos ultimos
40 anos e que nos legou esta tragédia social. O ultimo censo sobre trabalho
escravo no Brasil aponta que 30% do trabalho escravo no Brasil esta no Para.
Além da transferéncia de nossa riqueza para fora. Do saque que ¢é feito nesta
regiao. E que nos deixa pobreza, a miséria, a inani¢ao e a impunidade. Entao essa
tarefa, é uma tarefa absolutamente fundamental.

[https:/ /www.youtube.com/watch?v=8I6ANUFo4ZE]

Da mesma forma, o testemunho realizado pela literatura produzida e publicada na
regido seja durante a vigéncia do regime seja apds a nossa transi¢ao inacabada para a
democracia, perpassa por estes problemas apontados por Paulo Fonteles Filho. Uma parte

da produgao literaria da regiao nao passa ao largo de tais problemas. Mas na mesma medida
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registra o quanto ha de medo impregnando a atmosfera. Assim, siléncio e silenciamentos
aparecerem encrustados nos enredos das narrativas.
Neste trabalho, iremos nos dedicar a analisar trés contos do livto Crinicas do
Aragnaia de Janailson Macédo, publicado em 2015: “O fantasma da casa Azul”, “Cova Crista”
« . ) . A o .
e “Por linhas mortas” nos quais o siléncio e os silenciamentos da regido se apresentam de
modo bastante evidente e nos quais sao sugeridas formas de rompimento deste siléncio nas

acoes praticadas ou sugeridas pelos personagens dos contos.

Crénicas do Araguaia (2015), de Janailson Macedo

As Cronicas do Araguaia fazem referéncia a Guerrilha que aconteceu na regiao do
Araguaia envolvendo militantes do PC do B entre os anos de 1972 e 1975. Este foi o terceiro
foco guerrilheiro a ser totalmente dizimado pelo exército brasileiro durante a ditadura militar
(os outros dois Trés Marias, no Rio Grande do Sul, e Caparad, na divisa entre o Espirito
Santo e Minas Gerais). O livro de Janailson Macedo apresenta uma sequéncia de 12 narrativas
sobre a regiao conforme podemos ler numa observa¢ao no poértico da publicacio. O livro
foi editado apods ter sido contemplado com o Prémio da Pro-Reitoria de Extensio da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para. Seu autor, Janailson Macédo, é professor de
Historia e tem estudos sobre a Guerrilha, tendo participado das visitas das Comissbes da
Verdade na regido, inclusive no espaco onde se desenvolve as agdes de algumas das narrativas
do livro. Macedo também integrou o Grupo de Trabalho “Casa Azul” que redigiu o relatorio

sobre o “valor histérico-cultural da Casa Azul”, ao qual tive acesso, mas que ainda serd

)
divulgado.

A “Casa Azul” foi um dos “pordes da ditadura” na regiao, era um espaco de terror,
para onde eram levadas pessoas presas acusadas de algum tipo de ligagdo com os
guerrilheiros. A maioria dessas pessoas eram pequenos agricultores, colonos e mateiros —
cujo conhecimento da operagao guerrilheira era apenas difusa. Neste local, funciona
atualmente o DNIT (Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes). Na década
de 1970, funcionava o DNER (Departamento Nacional de Estradas de Rodagem)

Dos contos publicados em Crinicas do Aragnaia, pelo menos trés retratam o
problema do silenciamento de modo mais explicito. “O fantasma da Casa Azul”, “Cova
Crista”, “Por Linhas Mortas”. Antes de efetuarmos a leitura destes trés contos cabe destacar

uma observag¢ao que esta na abertura do livro logo apds a informagao sobre o prémio e antes

de epigrafe e sumario (o livro nao apresenta um prefacio ou apresentagao).
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Crinicas do Araguaia é uma obra de ficcdo (contos) livremente inspirada na
memoria social da Guertilha do Araguaia, conflito armado ocorrido entre 1972 ¢
1975 na regiao do Bico do Papagaio, confluéncia dos estados do Pard, Maranhio
e atual Tocantins. Embora em algumas das narrativas sejam aludidos personagens
ou episédios de destaque daquele contexto, ndo apresentam os contos teor factual
ou documental. Com a exce¢do de referéncias feitas a alguns guerrilheiros,
possiveis identificacGes entre nomes de personagens e sujeitos reais serdo mera
coincidéncia. (MACEDO, 2015, p. 07)
O silenciamento nas Crénicas do Araguaia

O conto “O fantasma da Casa Azul” é o conto que abre o volume. Nele, é narrada
a visita de uma equipe que pretende gravar um documentario sobre um dos locais de tortura
da ditadura militar em Maraba. O protagonista do conto é um ex-militante da Guerrilha do
Araguaia que acompanha a equipe de filmagem. Ao chegar ao prédio, o protagonista ouve
algumas vozes vindas de sua memoéria. Em meio a um clima insoélito ou fantastico, ele trava
um dialogo com um ex-torturador que esta ali com a inten¢dao de “lembra-lo de continuar
esquecido de algumas coisas. Alguns nomes. De gente que continua por af e nao quer ser
incomodada com coisas do passado” (MACEDO, 2015, p. 15). O espectro afirma ainda que
na regiao “a lei da selva é invertida: quando curié canta, gavido levanta voo e vai embora, de
bico fechado” (idem, p. 16). Temos aqui uma referéncia (indireta porém clara) ao, hoje,
coronel da reserva Sebastiao Rodrigues Moura, que desde antes da Guerrilha do Araguaia é
conhecido como Major Curié. No fragmento, a alusio funciona como metonimia ou
hiperonimia para a origem da violéncia ou dos silenciamentos na regiao.

Este conto é resultado da experiéncia pessoal do autor tanto por conta da pesquisa
académica que desenvolve bem como por ter assistido as audiéncias das comisses da
verdade (pessoalmente ou gravagoes pelo youtube). No caso especifico deste conto, Janailson
me afirmou, em correspondéncia por email, que o tema do siléncio ou dos silenciamentos
lhe chamaram muito a aten¢ao e me sugeriu que assistisse a dois depoimentos no Youtube
cujos links me enviou na mesma mensagem. Sobre um deles, Macedo afirma que um
depoente se recusou a apresentar detalhes “porque uma pessoa interessada” o teria
procurado e ameacado. Embora o depoimento nao fosse sobre aquele local de tortura,
Macedo fez a aproximacao por causa “talvez da carga simbdlica da Casa Azul”.

Voltando ao conto. Depois de afirmar que na regiao “a lei da selva ¢ invertida”, o
fantasma se esvai e deixa o protagonista sozinho. Este chama a filha, pois esta palido e
sentindo-se mal. Em sua cabega passa ligeiramente uma outra frase “alguns fantasmas estao
mais vivos que a gente” (idem, p. 16). Pai e filha encaminham-se para o local da entrevista e
a narrativa se encerra com o narrador afirmando que iria falar muito mais do que pensara ter

coragem de falar.
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O desfecho da narrativa sugere a quebra do siléncio, que por sua vez nao é expresso.
Afirmar que o protagonista ira dizer algo mas ndo verbalizar este algo é mais um registro de

um siléncio do que da quebra de um siléncio.

O segundo conto que selecionamos ¢ intitulado “Cova cristd” e faz referéncia ao
procedimento cristdao de enterrar os mortos a sete palmos da superficie. A narrativa é
organizada em 4 movimentos, sendo os trés primeiros narrados por Jodao da Silva Pimentel,
um (ex-) camponés que durante a Guerrilha do Araguaia se viu for¢ado a servir de mateiro
(guia) para o exército. O dltimo movimento apresenta um narrador onisciente. Esses
movimentos sao demarcados visualmente por um adentramento de paragrafo em zero e sio
divididos por um duplo espago. Internamente os movimentos apresentam flashs que indicam
mudangas de tom ou de estilo, curtos avangos e recuos temporais, alternancia entre sumario
para cena'™, e vice-versa, especialmente no primeiro e no tltimo.

Os movimentos representam trés saltos temporais: o primeiro segue do presente da
narrativa a um passado de 40 anos atras. O segundo, faz o caminho inverso. E o terceiro
salta um més para diante considerando o tempo presente da narrativa o que é narrado nos
movimentos um e trés. Essa organizagdo faz a narrativa (que tem apenas sete paginas na
presente edi¢dao) ganhar dinamicidade porque, embora o tema demande alguma reflexao, os
flashs entrecortam os movimentos como num piscar-de-olhos. Essa agilidade corta o
pensamento, pois, antes que a reflexdo se demore, o leitor logo é posto diante de uma nova
imagem. Em outras palavras, o conto apresenta a técnica da fragmentacio e da montagem,
recursos usados com frequéncia nas narrativas literarias sobre a ditadura militar publicadas
na década de 1970.

O primeiro movimento do conto inicia com um fluxo de pensamentos de Jodo, que
se encontra preso ap6s uma briga de bar com um ex-militar, o Tenente aposentado
Guilhermino Cruz, responsavel por sua prisao ha 40 anos. O pensamento de Jodo se organiza
como se estivesse num dialogo consigo mesmo lamentando por nao ter conseguido fazer seu
acerto de contas com o Tenente Cruz. Apds o fluxo de consciéncia de Jodo, temos, neste
primeiro movimento, o didlogo com o Coronel Soates que lhe adverte sobre a necessidade e
a conveniéncia de continuar esquecido e em siléncio. Afinal, Jodo, mesmo “no fim da vida”,
teria encontrado um pouco de estabilidade para si e para os seus e ndo arriscaria “ver tudo

isso desmoronar” (MACEDO, 2015, p. 32).

134 Cena e sumario sdo termos da teoria da narrativa. O primeiro é quando ocorre dialogo entre personagens as
falas demarcadas em discurso direto. O segundo é quando o dialogo ¢ sintetizado e as falas sdo apresentada em
discurso indireto.
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Jodao compara os tempos e os procedimentos de antes e de agora. Enquanto hoje
“propoem acordos [..] com o olhar mais inocente do mundo”... Enquanto hoje pedem
apenas siléncio, “naquela época eram outras coisas”. E relembra (segundo movimento)
quando outro militar em outro tempo lhe forcou servir de mateiro para a busca, captura e
morte de um Paulista (militante do PC do B na guerrilha do Araguaia). Dentre os incomodos,
Joao afirma que “o dificil mesmo ¢ ir na frente, ser escudo. E participar da emboscada [...]
de um homem que lutou até o dltimo segundo numa luta ja ha muito perdida” (p. 33).

Joao rememora ainda quando cortam a cabega do Paulista (“o bico do papagaio”),
o retorno ao quartel de helicoptero, a chegada a base e a “missao” de cavar — sob palavroes
e ameagas — as covas (a cova cristd a que se refere o titulo). Quando se abre um poco, “os
sete primeiros [palmos] nem se sente... [...] Mas para plantar um homem, cada centimetro ¢é

uma eternidade” (p. 34). Ato continuo rememora também a tortura que sofreu.

[..] cada vez que a pd tocava a terra, eu imaginava que seria eu a set jogado ali e
lembrava dos choques e do pau-de-arara e do comego daquilo tudo e do rosto
dele me observando e do brago que nio queria mais dobrar e das costelas e da

dor, da dor, da dor... MACEDO, p. 34)

Somente apos este segundo movimento ¢ que nos, leitores, sabemos o motivo de
sua nova prisao: a briga no bar com o Tenente Cruz, seu carrasco da prisao anterior. Joao,
ao ver o antigo algoz, sentiu vontade de “cravar-lhes as maos, os dedos, as unhas” (p. 34),
sangrou-lhe e deu-lhe uns socos, mas — afirma — o golpe “final me foi negado” (p. 35). Jodo
narra que ambos estavam ja de cabelos brancos com filhos e netos préximos uns dos outros.
A imagem de uma hipotética reconciliagio que nunca vem, nunca veio. Ou (o golpe negado)
de uma revanche também contida ou negada.

No ultimo paragrafo do terceiro movimento lemos:

Desde que fui liberado da base, ha quarenta anos, desde que vi os olhos dele me
olharem com escarnio pela dltima vez, tenho vontade de pega-lo a sés, sem armas,
sem fardas, a paisana.

Por isso, vou-lhe atris, até que uma nova cova seja aberta, quica a dele, talvez a
minha (MACEDO, 2015, pag. 35).

E a leitura deste dltimo paragrafo que nos permite entender que o Jodo convenceu-
se a manter o siléncio nas palavras, mas romper o siléncio em seus atos. O ultimo movimento
(o tnico nao narrado em primeira pessoa) ¢ seccionado em trés flashs: Tenente Guilhermino
ouve no radio sobre o desaparecimento de Jodo; ocorre um curto dialogo entre o Tenente

Cruz e o Coronel Soares; e o Tenente Cruz é assassinado em sua casa. A narrativa nio
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explicita mas o paragrafo transcrito sugere que Joao, enfim, resolvera vingar-se de seu algoz.
A saida encontrada para romper o siléncio fora extrema.
A terceira narrativa que selecionamos apresenta uma epigrafe que bem poderia ser

utilizada no conto analisado antetriormente:

Quemr derramar sangue de homem, pelo homem terd o sen sangue derramado; porgue
Deus fez 0 homem a sna imagem.
Livro do Génesis: 9, 6. (itdlico no original)

O conto “Por linhas mortas”, fazendo uma alusao a expressio popular de que Dewus
escreve certo por linhas forfas, tem como centro uma carta escrita por um religioso para o
Jornalista Paulo Resende da Redacdo do Jornal Livre Imprensa, no Rio de Janeiro. Jornal e
jornalista, bem como o religioso, sdo criagdes ficcionais de Macedo — conforme citamos
anteriormente.

A carta, datada de 15 de setembro de 1974, ¢ emoldurada pela narragao feita por
um Sargento nio nomeado. O sargento, que é o narrador do conto, inicia a narrativa
relatando sua aproximacao ao Capitdo Lourenco e o breve didlogo entre os dois, antes de

entregar a este uma carta e um terco. No paragrafo que antecede a transcrigdo da carta, lemos:

O Capitao Lourenco pds o terco sobre a perna, segurou o papel com
diligéncia e passou a acompanhar o curso daquela caligrafia de contornos
incompletos, rasurados, que convidavam a tinta ainda brilhosa a escorrer-se para
fora da rota que lhe fora ordenada. (MACEDO, 2015, pag. 49)

A carta é redigida numa linguagem proépria das missivas de religiosos catolicos:
longa, cheia de circunléquios, muitas referéncias a Deus e a Santa Madre Igreja, o desejo de
salvar almas... Para além disso, na carta, o religioso revela a preocupagao com as questoes
socials e politicas da regiao. Questdes de fé e questdes politicas se cruzam na
correspondéncia. O religioso relata sua preocupacao com a possibilidade de alguns
camponeses estarem transformando um cemitério num local de peregrinacdo e os mortos
“passando por um processo de santificagao popular”. O religioso chegou a visitar o local na
companhia de “um amigo cujo nome se faz prudente nio mencionar” (idem, p. 50). A
omissao de um nome, embora citada apenas de relance registra uma presenga por sua
negacdo, ou por seu siléncio. Mas a preocupagao do religioso ndo ¢ apenas com este
silenciamento, mas também com os silenciamentos da memoria dos mortos e de seus corpos.
Em outras palavras: com a operagao limpeza que ocorre na regidao apds a Guerrilha do

Araguaia.
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Alguns trechos da carta sao relevantes para melhor compreendermos:

Acontece gue na iltima ida ao cemitério, que surpresa ndo tive ao ver que o lugar havia
sido todo limpado: os corpos retirados. Nem sinal das cruzes, monturos, drvores ou
quaisquer pontos de referéncia. Tndo limpo. Nao 56 isso: soube que o lugar e os arredores
serdo transformados em fazgendas, em pasto para o gado.

Creio que esse ndo seja um ato isolads, amigo; creio que a partir de agora, além de
cobrir a regido toda com o lengol do siléncio, também eles comecardo uma guerra para
limpar a sujeira que fizeram. (MACEDO, 2015, pag. 50 — em italico no
original)

O religioso também relata a0 amigo Jornalista as tentativas de silencia-lo:

Os primeiros recados para parar, cuidar apenas do meu rebanho ¢ da palavra de Deus ji me
chegaram. Todo dia um fiel vem me alertar sobre algo que ouvira a meu respeito e sobre o que
‘eles’ dizenm que vao fazer comigo. (idem, pag. 51 — em italico no original)

O Sargento retoma a narragao apoés a transcrigao da carta. O Capitao devolve a carta
ao Sargento e, apos muito “perscrutar o lago”, passeia o terco pela mao, guarda o mesmo no
bolso e entrega um isqueiro ao Sargento para que este queimasse a carta.

O Sargento narra que no dia seguinte esta novamente com os dois objetos em maos
e que tem duavidas se deve realmente queimar a carta. O conto se encerra sem que saibamos
se ele realmente queimou a correspondéncia e com o narrador se perguntando: “Afinal, Ele
[Deus] nao escrevera também certo por linhas mortas?” (idem, pag. 52). Assim como os
outros dois, este também é um conto com um final em aberto, muito embora neste nos
interesse malis a carta transcrita que a narra¢ao do conto propriamente dita.

A preocupagao em omitir nomes para proteger pessoas, a ameaga que o religioso
sofre e principalmente a operagao limpeza que ele relata, somadas as narrativas que lemos

~3)

em “Cova Crista” e “O Fantasma da Casa Azul” — as duas ameagas ou alertas (seja por um
oficial na ativa seja por um fantasma entre nuvens) — , ndo podem ser lidos como se
pontuassem tempos distantes entre si como se o siléncio que densifica o ar da regido fosse
intermitente. Pelo contrario, os processos de silenciamentos sio continuos e diferem bastante
em intensidade dos que ocorrem em outros lugares.

Consideragoes finais

Se o trabalho de reconstru¢io da memoéria da Ditadura Militar no Brasil nao é uma
tarefa facil, mais dificil ainda se torna nesta regidao, ainda marcada por uma estrutura
patriarcal, com fortes marcas de coronelismo e de pistolagem. A leitura dos contos nos faz
lembrar de algo muito importante quando se pensa em politicas de memoria da ditadura
militar no Brasil. Nosso pafs, lamentavelmente nio tem agido com os irmaos de lingua
espanhola neste sentido. Enquanto na Argentina e no Chile, existem varios centros de

memoéria, no Brasil existem uns poucos salpicados no sul-sudeste (o mais importante deles

do Memorial da Resisténcia, em Sao Paulo). Em toda a Amazonia, entretanto (e também todo
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o Nordeste) — mesmo com os esfor¢os locais para que sejam ou fossem instalados — nao ha
um dnico sequer espago publico de memoria politica sobre a Ditadura. Muito embora nestes
espagos sociais (a Amazonia e o Nordeste Brasileiro), a violéncia do perfodo tenha ocorrido
com requintes de crueldade proprios daqueles ja praticados nestas regides.

Os contos de Macédo (especialmente os dois primeiros) dao-nos conta da
continuidade da violéncia “herdeira” da ditatura neste nosso processo de transicio
democratica inacabada. Neles é possivel observar o quanto os processos de silenciamento
ainda perduram na regido. Silenciamentos que impedem, por exemplo, a transformacao da
Casa Azul num espago de memoria da ditadura militar na regido.
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APONTAMENTOS SOBRE O COMPORTAMENTO FEMININO NA PROVINCIA
DO GRAO-PARA
Marcia do Socorro da Silva Pinheiro'?®

Objetivamos neste trabalho analisar as publicagdes “Cartas as raparigas” (1897), “A
imaginacdo” (1898) publicadas n’A Provincia do Para (1876-2001) e “O movimento
feminista atual” publicada na Folha do Norte (1896-1974) em 1896. A partir da leitura desse
material nomeado como cartas assinado por Maria Amalia Vaz de Carvalho, notamos a
aparicdo de um tema recorrente em seu conteido, que é a preocupagdo com tematicas
referentes a conduta feminina, por exemplo, a autora se debruca em dissertar em tom de
aconselhamento sobre: a instrugdo, o comportamento e a leitura do publico feminino.

Sobre a escrita epistolar, entendemos “que foi um processo de afirmacgao das
praticas da cultura escrita, em uma sociedade que se tornava cada vez mais grafocéntrica”
(PERROT, 2007, p. 99) no periodo compreendido entre o final do século XIX e o comego
do século XX. Assim sendo, escrever cartas era uma pratica social que se generalizou e se
popularizou com a ampliagao da alfabetizagao da populagao e criagao dos sistemas escolares.

Para organiza¢ao deste trabalho, apresentamos uma tabela que expée quais jornais
paraenses publicaram narrativas de Maria Amadlia. Sequencialmente, foi feita uma
demonstracao sumaria dos perfis ideoldgicos de alguns jornais que trabalhamos na tese e que
também foram usados neste trabalho, foi também dado conta de como iniciou-se a apari¢ao
dos periddicos nos primeiros anos da imprensa na Provincia do Grao-Para, para, por fim,
analisarmos as trés narrativas selecionadas neste artigo.

E vélido mencionar que jornais como A Provincia do Para divulgavam os textos
que a autora discorria sobre o voto feminino, a sociedade e a religido, tal material questionava
a influéncia da igreja na vida dos individuos. Esse tipo de publica¢ao era possivel no referido
periédico pelo fato d” A Provincia ser considerada uma folha mais progressista.

Em consonancia com o perfil da Provincia do Para, o Correio Paraense defendia
em suas publica¢des ideais afinados com o ideario d’A Provincia do Para, porque também
divulgava as narrativas que tinham mais polémica, como por exemplo: “O Papa ¢ a
Republica”, “A mulher e o voto”, “Centenario de Voltaire” entre outras, também de autoria
de Maria Amalia.

Por outro lado, A Constituigao: 6rgao do partido conservador defendia a tematica

do conservadorismo, publicava em suas paginas textos como: ““ Ociosidade feminina” no
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qual Maria Amalia dissertava sobre o comportamento feminino, como a mulher que nao se
ocupava com os afazeres domésticos poderia ficar doente.

Essa diversidade nas publicagdoes demonstra que a portuguesa escrevia sobre os
mais variados temas, e, é também interessante verificar a diversidade desse material divulgado

em cada jornal.

TABELA 1 - Jornais que divulgaram escritos de Maria Amalia Vaz de Carvalho na Provincia
do Grao-Para

TEMPO DO

JORNAIS CIRCULACAO EDITORIAL

Diario do Grao-Para 1853-1892 Considerado o primeiro a
ser publicado diariamente
no Estado

Diario de Belém 1868-1892 Folha politica, noticiosa e
literaria

O Liberal do Para 1869-1889 Jornal politico, comercial e
noticioso

Correio paraense 1892-1894 Diario noticioso, comercial
e literario

A Provincia do Para 1876-2001 Progressista

Folha do Norte 1896-1974 Absolutamente  imparcial,
publica todos e quaisquer
artigos, noticias e
informagoes, contanto que
lancados em termos
convenientes.

O Democrata 1890-1899 Orgio do partido
republicano democratico

A constituigdo 1876-1886 Orgio do Partido
Conservador

Fonte: Elaborada a partir de pesquisa no acervo da sec¢ao de microfilmagem da Biblioteca Arthur Viana e do
site da hemeroteca digital.

E interessante verificar a proposta editorial dos jornais que na maioria das vezes
possufa uma abordagem politica no surgimento da imprensa paraense. Por exemplo, o
Diario de Belém: defendia que era representante do partido republicano e garantia
publicagoes de cunho politico em suas colunas. No entanto, também havia a veiculagao de
transcri¢coes, de notas, de informagdes oficiais, de correspondéncias, de comentarios e, em
alguns casos, noticias de Portugal, de chegada de livros e o que acontecia em outras
provincias do Brasil.

Na busca por informacdes sobre as publicagoes da Provincia do Grao-Para no

século XIX, recorremos ao catalogo Jornais Paraoara, de 1985. Nessa coletinea, foram
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catalogados os jornais publicados no estado desde 1821 até o ano de 1985, assim, totalizando
um expressivo nimero de 1005 jornais. (PARA, 1985).

De 1821 a 1841 houve a criacdo de trinta e sete periédicos na provincia do Grao-
Para, outros trinta jornais foram publicados em Belém na década de 1850, entres eles
mencionamos: Marmota Paraense (1850), O Bom Paraense (1851), Correio dos Pobres
(1851), O Grao-Para (1851), O Piparote (1851), Monarchista Paraense (1852), O
Monitor (1852), Aurora Paraense (1853), Diario do Commercio (1854), O Colono de
Nossa Senhora do O (1855), O Boquinha de Moga (1856), A Bonina (1857), Curupyra
(1858).

Apresentadas essas consideragdes iniciais sobre como foi iniciada a constituicao
da imprensa paraense, percebemos que todo esse espaco de manifestagdes para publicacdo
de noticias ndo existiria se nao fosse o estabelecimento e a solidificagao da imprensa. Posto
isso, nao podemos deixar de lado que foi nesse suporte que foram divulgadas publicagdes
como: cartas, romance-folhetim, contos, cronicas, artigos de opinido, juizos criticos e
reflexdes sobre obras, autores, questoes sociais que a atualidade da época solicitava.

Salientamos que ao se pensar em literatura produzida por mulheres na virada do
século XIX para o XX, devemos considerar que nem todos os assuntos eram permitidos de
serem tratados pelas escritoras, haja vista se esperar delas textos que tratassem de
amenidades, que primassem pela manuten¢ao dos valores tradicionais. Portanto, neste
trabalho buscamos responder se os textos escolhidos para este trabalho tém a mesma unidade
tematica e se predomina a preocupagao com a educag¢ao e a instru¢ao feminina tal buscada e
comentada na época.

Maria Amalia demonstrava que a sua propria experiéncia de vida lhe mostrava que
o dever feminino exige sacrificio, coragem, abnegacao completa e, acima de tudo, resignada
submissao a lei civil, que, convenientemente entendia nao ser mais do que a lei do homem,
opressora da mulher. Notamos ainda, que nessas publicagdes sio abordadas tematicas
relacionadas ao comportamento da mulher. Por isso, a forma epistolar revelou-se assim, a
mais indicada para conectar a autora ao publico. Dessa forma, tal método poder ser
entendido como meio importante para o acesso a um mundo do saber que envolvia as
experiéncias do universo da mulher. Sobre essas orientacdes a0 comportamento das damas,

destacamos o seguinte fragmento da narrativa “A imagina¢ao’:

Amiga leitora, o conhecimento do carater feminino adquire-se mais
facilmente pela observagio e pelo estudo do meio que a mulher soube
formar em torno de si, do que pelas confissdes que ela por ventura faga
dos seus gostos, das suas tendéncias e dos seus afetos. Querem conhecer
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a mulher? Estudem a casa em que ela vive, a mobilia que a cerca, as folettes
que ela usa, os livros que 1€, os quadros que prefere, e gosto ou o desamor
que cla manifesta em relacéo a certas coisas do espirito. A mulher que vive
muito em casa, que prefere a tudo a companhia do marido, que tem para
prender a coguetterie, embora inocente, que a filha de Eva nio dispensa em
nenhum dos seus afetos por mais legitimos que eles sejam, revela-se em
mil pequeninos tracos, que o homem inteligente reconhece a primeira
observacio. (CARVALHO, 1898, p. 2)

Tal assertiva confirma a hipdtese que Maria Amalia escrevia para aconselhar o
publico feminino, especialmente, porque sabia que a virada do século XIX para o século XX
era um momento de preocupagao da sociedade em rela¢ao a formagao das familias e foi dado
a mulher o papel de mantenedora da ordem familiar. Por isso, ao dizer “ estudem a casa que
ela vive, a mobilia que a cerca, as filettes que ela usa”, percebemos que uma orienta¢ao para
que seja colocada uma carga sobre o papel e o comportamento de uma esposa e de uma mae,
pois era como se toda a unidade de coesdo, de organizacao da familia ficasse sob a mulher.

Ao compilarmos as publica¢des assinadas pela a autora em questao, concluimos que
existia uma predominancia por temas relacionados ao feminino. Sendo assim, era bastante
frequente encontrarmos cartas, descricdes da vida privada das mulheres, criticas ao grupo
que defendia o sufragio, pois havia quem advogasse em favor da emancipagao real das
mulheres e o grupo se enquadrava no perfil conservador. Tal assertiva corrobora a hipotese
de Maria Amadlia Vaz de Carvalho, possivelmente, sofrer influéncia desse setor mais
reacionario e assim, apresentar nos conteudos de seus escritos considerados moderados ou
em desacordo com os temas divulgados em jornais acerca da emancipagao feminina.

Na contramio ao que Maria Amalia apresentava em suas consideragdes, havia o
fato que o papel das mulheres, restrito ao lar, aos filhos e ao marido, comegou a ser
contestado de forma mais radical a partir do século XIX. Com o advento de grandes
revolugdes (como a Revolucao Industrial), o movimento feminista ganhou mais impulso.
Exemplo disso é a importante iniciativa da Marie Olympia Gouges, que em 1791 apresentou
a Assembleia Nacional de seu pais, a corajosa Declaracao dos direitos da mulher e da cidada,
documento em que defendia a ideia de que todas as mulheres deveriam ter os mesmos
direitos dos homens, inclusive de propriedade e de liberdade de fala. Desde entio muito foi
discutido tanto em favor ou contra esse ideal de igualdade entre homens e mulheres

Tal consideragao pode ser confirmada na tabela apresentada abaixo:

TABELA 2 — Informacles divulgadas em jornais do mundo sobre as conquistas do

feminismo
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JORNAIS TITULO CONTEUDO

O feminismo ¢ resultante
O feminismo borboleteia das emocoes e das sensacoes
femininas e passara rapido.
A Associa¢ao new-yorkense
para o sufragio feminino,
presidida por um homem
Vitérias do feminismo acaba de promover uma
vasta peticado ao Estado
solicitando o direito ao voto
feminino.

Revista de Paris
1878

Jornal do Commercio
1897

Trata de autoras anteriores
20 século XIX, como Matia
Lejars de Gerunay falecida
em 1645 que publicou em
1622 De DPégalité des
hommes et des femmes.

Comercio de Portugal

1888 A evolucio do feminismo

Apresenta elogios as

e, . , . mulheres que escrevem e
Diario de Noticias 9

Plectros trata do  Plectros de

1898 Ibrantina Cardona, poetisa

do Rio Grande do Sul

Fonte: Elaborada a partir de pesquisa no acetvo da se¢io de microfilmagem da Biblioteca Arthur Viana e do
site da hemeroteca digital.

A partir do que foi encontrado sobre o feminismo nos jornais, houve a necessidade
de pensar acerca da heterogeneidade de textos que contemplam a tematica feminina no
século XIX. Por conta disso, é necessaria a apari¢ao desses dados para demonstrar que existia
que se posicionasse em favor da libertacio das mulheres, bem como havia homens e
mulheres que sdo considerados detratores da emancipacao feminina.

Em dissonancia com o material apresentado sobre as conquistas do feminismo,
destacamos um trecho recortado do texto “ A imagina¢ao” que assinala a visao de fragilidade
da figura feminina, pois o texto informa que as mulheres tinham na imaginacao o seu pior

inimigo.

Dizia ndo sei que espirituosa marquesa do tempo em que as mulheres se
salvavam, nao pelas obras, mas pelo espirito, que a imaginacao era a pior
inimiga do nosso sexo, porque nao havia uma sé tolice perpetrada por nés
que a nio tivesse por inspiradora. Ha neste dito um grande fundo de
verdade. Ndo que eu maldiga a imagina¢do. Deus me defenda dessa
heresial Mas é que, no fim das contas, ela, a fo/le du logis, como lhe chamou
mais tarde um pensador sutil, arrasta-nos por desvios e atalhos, que nunca
terfamos a tentagdo de conhecer se niao fossem as suas investigacOes

feiticeiras! . (CARVALHO, 1898, A PROVINCIA DO PARA, p. 2)
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Como se depreende, ha no fragmento, um apelo para que as damas niao sejam
levadas pela imaginagdao, a autora afirma que a imaginagao ¢ inimiga do sexo feminino.
Porém, ha também uma referéncia negativa as obras das mulheres, nao fica claro se essa obra
¢ uma produgao escrita ou uma agao ou um feito, mas o fato relevante é o trecho “ do tempo
em que as mulheres se salvavam nao pelas obras”. Portanto, cabe que pensemos quais eram
esses outros pontos que salvavam as mulheres. O que também destacamos dessa assertiva é
que a autora usa um artificio ao dizer que “uma espirituosa marquesa’ proferia tais assertivas
negativas sobre as mulheres, tal atitude isenta de certa maneira Maria Amalia, pois a afirmacao
nao parte diretamente da autora.

A autora ¢ consciente que, historicamente, o discurso predominante sempre foi o
ponto de vista masculino, tanto ¢ que ratifica que para o homem era aberto “ um campo
enorme, proprio para todas as culturas e para todas as construgoes”, tal apoio sempre a figura
masculina acabava por reforcar os ideais patriarcais acerca da “inferioridade” e “da submissao
da mulher”. Apesar de ser mulher, a autora confirma a ideia endossada pelos homens da
época e também por outras mulheres, pois Maria Amalia expunha em seus escritos o perfil
do belo sexo como uma versio do que a sociedade patriarcal desejava e, com isso, nao
conseguia representar a figura feminina em sua totalidade.

Em Cartas as raparigas, a portuguesa mantém a unidade tematica ao continuar
dissertando sobre a preocupagdo com o comportamento das jovens leitoras. A autora inicia
a carta afirmando que escreve em resposta a uma leitora brasileira. A partir dessa estratégia
de escrever por meio de missivas, conjecturamos que Maria Amalia cria uma espécie de
ligacio mais forte com as leitoras pela ideia de ser uma resposta a uma consulta sobre

prescricdes que guiem as maes e as filhas.

“E uma carta de uma senhora brasileira, perguntando-me a leitura que
deve dar a sua filha, para lhe alimentar o espirito curioso, avido de
instruir-se, avido de saber. Esta senhora sabe que sou mie, que tenho
educado dois filhos, um rapaz e uma rapariga, que devo, portanto, ter-me
preocupado profundamente com este complexo e dificil problema da
educacio moderna, aplicado a um e outro sexo. Sugerir aos rapazes que
leiam muito; conseguir das raparigas que nao leiam demais”. “Dois
caminhos se oferecem as cogitagdes da mie que tem por filha uma
rapariga inteligente, curiosa, avida de saber. (CARVALHO, A
PROVINCIA DO PARA, 1897, p. 3)

Iniciamos pela verificagao dos adjetivos que a autora usa para designar a jovem que
necessita ouvir os aconselhamentos sobre leitura: ““ curioso”, “avido” e isso é colocado no
texto com certo teor de negatividade, pois para a sociedade da época, as mulheres nao deviam

ser curiosas, abelhudas ou sadichonas. Na sequéncia de ideias apresentadas para criagio dos

252



filhos, a autora sugere distingao entre o que os rapazes devem ler em relagdo as leituras das
jovens. Pois, de acordo com Maria Amalia os rapazes devem ler “ muito”, ja as donzelas nao
devem ler “demais”.

Acerca do material divulgado na Folha do Norte intitulado “ o feminismo atual”,
também constatamos que segue a mesma tematica trabalhada nos dois textos apresentados
neste trabalho, ou seja, expde consideragoes sobre questoes relacionadas ao papel da mulher
e do feminismo. No entanto, ja pode ser vislumbrada uma mudanga no conteido do texto,

como demonstramos a seguir:

As questdes que agitam este final de século sdo tantas e tdo variadas, que
para assuntos diferentes ¢ solicitada a atengdo dos observadores. No velho
e no novo mundo as mulheres agitam-se, querem a emancipacio politica,
querem a liberdade individual. Repugnam-lhes o papel de tuteladas a que
até aqui tém estado reduzidas, e a sua grande ambicdo ¢ aumentarem a
confusio.

Nada mais justo da parte do sexo feminino do que a sua aspiracao a
liberdade e mesmo a facilidade de conquistar pelo trabalho a
independéncia, e pela destruicdo de um preconceito absurdo, a dignidade
da sua inteligéncia e alforria da sua longa escravidao. (CARVALHO, 1896,
FOLHA DO NORTE, p. 2)

Quando as mulheres nido correspondiam aos modelos propostos, eram
consideradas seres perigosos, subversivos que ameagavam a ordem que seria considerada
“natural”, como por exemplo, desejarem emancipa¢ao, nao permitirem estar sob a tutela de
homem, mesmo este sendo o pai ou o marido. No fragmento em questao, a autora se inclina
a defender a liberdade feminina, pois, possivelmente comegava a entender que as mulheres
poderiam desenvolver livremente o pleno direito da escolha, o direito “sagrado de amar ou
nao amar”, de casar ou ficar solteira, sem que isso representasse uma vergonha ou um
ridiculo. Para isso, era necessario que houvesse a independéncia feminina pela educagio e
pelo trabalho, mostrando que a felicidade da mulher e sua utilidade na vida nao estavam
Unica e exclusivamente no casamento.

Ao lado dessa aparente mudanca de pensamento, na pesquisa em fontes
primarias, devemos analisar inimeros pontos de vista que envolvem o contexto da época.
Por isso, ¢ importante mencionar que a escritora portuguesa pode ter sido levada a mudar
suas estratégias de escrita, por exemplo, pela data do texto ser de 1896 momento que ja havia
uma configuragao que principiava uma mudanga real sobre o debate da liberdade da mulher.

Consideragoes

O material apresentado neste trabalho confirma a contribui¢ao dos jornais no

que envolve as prescri¢oes apresentadas ao publico feminino na Provincia do Grio-Para,
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uma vez que, “A imaginacao”, “Cartas as raparigas” e¢ “O movimento feminista atual”
expdem como era a representa¢ao cultural do universo feminino e o fato desse material ter
circulado em Portugal e outras cidades do Brasil demonstra que a capital paraense divulgava
publicagdes mantendo uma coeréncia com textos que circulavam na maioria dos jornais.
Dessa maneira, feitas as leituras desses escritos, concluimos também que a publicagao de
textos assinados por Maria Amalia demonstra o intercambio cultural na produgao de ideias
entre Belém e Portugal no século XIX.

No que se refere a utilizagdo da imprensa como fonte historica, vale o registro
acerca da compreensio de que a mesma deixa de ser encarada como um mero veiculo de
informagoes, CHARTIER, 1990, p. 87) “transmissor imparcial e neutro dos acontecimentos
e nao se mantém isolada dos fatos da realidade politico social na qual se insere”, ou mesmo
como apenas instrumento de dominagao, manipulacdo de interesses e de intervenc¢ao na vida
social, utilizado pelas classes dominantes.

Tanto a instru¢ao como a educagao intervém na reprodugao de esteredtipos
ideoldgicos, de padroes de comportamento que imprimem uma forma de estar e de agir
socialmente, na definicio de papéis com os quais a mulher foi construindo, desde sempre
uma imagem de si para si. Muitos intelectuais foram assim, afinando as suas ideias sobre a
instrugdo, dando diretivas sobre a posicao relativa de cada um dos sexos.

Destacamos ainda que este trabalho contribui também em relagao a Histéria do
Livro e da Leitura, porque foi langada uma nova luz ao que se lia no século XIX, ja no que
envolve a historia literaria, demonstramos que se liam mais autores do que foi exposto nos
compéndios de literatura. Sendo assim, a analise dessas publicacOes foi feita a partir de um
olhar de quem esta no século XXI, que as leu de uma perspectiva multipla: da literatura e
género, da historia cultural e da historiografia literaria.
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LA UTOPIA VIOLENTADA: BRASILIA ESCRITA DOS VECES POR CLARICE
LISPECTOR

Samanta Rodriguez

Introduccion

Cronismo fue el neologismo con que Tristdo de Ataide"™’

significé la autonomia,
especificidad y centralidad de la crénica en el campo literario brasilenio del siglo XX
(Coutinho, 1976, p. 304). En tanto “género de la modernidad” (Gonzalez, 1983; Ramos,
1989) la cronica brasilefia no escapé a las demandas conocidas en otras producciones de
América Latina: fue vehiculo de los debates sobre el proceso formativo de una literatura
librada de las contingencias del “nacionalismo estético” (Candido, 1997) desde que los usos
del lenguaje y el imaginario de nacién comenzaron a pensarse independizados de las
coordenadas europeo-portuguesas. Entre la segunda mitad del XIX y la Primera Republica
(1889-1930) los precursores cronistas brasilefios intentaron comprender las tensiones
constitutivas del trabajo del escritor profesional moderno y muy especialmente el potencial
politico y estético del “novo animal”."® La crénica era una textualidad tensionada entre la
literatura y el periodismo, de alta popularidad entre los lectores de las grandes urbes (Meyer,

1992, 1996) que aparecia como espacio fértil para elaborar —en “tom menor”"”’

y en el terreno
simbdlico de la escritura— ideas de nacidén e identidades culturales. Asi, las cronicas de este
periodo construiran un imaginario de brasilidade apoyado en una utopia moderna, estética y
por ende politica, que pugnaba en los usos de lengua y en los modos de apelar al imaginario
de pueblo y su cotidiano, asolado por abigarrados mecanismos de exclusion de derechos
ciudadanos (Schwarcz y Starling, 2015). Es en este perfodo que comienzan a emerger
escrituras descolonizadas de imaginarios extranjeros y atentas al horizonte politico-cultural
de la pos esclavitud y de la joven Republica. Durante la primera mitad del siglo XX, periodo

marcado por la expansion de la industria cultural nacional, el cronismo aparece como

laboratorio de escritos en torno a un ideal armoénico de nacién sostenido por un imaginario

136 Universidad Nacional de La Plata - Argentina

137 Seud6nimo del critico de literatura y escritor brasilefio Alceu Amoroso Lima.

138 Expresion de Machado de Assis para designar al género, en su crénica “O folhetinista” (1859). Trazo un
breve un analisis sobre folletin y crénica brasilefios en vinculaciéon con la crénica latinoamericana del siglo
XIX e inicios del XX en: “El género crénica en Brasil: literatura, historia e identidad cultural”. En: Ana
Bugnone (Coord.), Cultura, sociedad y politica. Nuevas miradas sobre Brasil. Coleccion Libros de catedra. La Plata:
Edulp. Disponible en: http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/libraryPa=d&c=libros&d=]pm851

139 Tal como define Arrigucci Jr. (1985): “tom menor que sera, daf para frente, o da crénica brasileira, voltada
para as miudezas do cotidiano onde acha a graca espontinea do povo, as fraturas expostas da vida social (...)

(p-59).
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moderno cargado de futuridad y en sus apuestas estéticas heredado de las vertientes
vanguardistas de 1922. Seran las décadas de un extenso boom de la escritura cronistica
“literaria”, “brasileira” y “auténoma” que la critica brasilefia jerarquizara dentro del campo
literario nacional en numerosos estudios (Coutinho 1976; Candido 1981; Roncari 1985;
Arrigucci Jr. 1986; Pereira 1994; Lima Duarte 1995; Coelho 2002).

En el presente trabajo se abordaran dos textos de Clarice Lispector insertos en esa
vasta tradicion del cronismo brasilefio y cuyo objeto de escritura es la ciudad de Brasilia, que la
escritora visita en 1962 —una fecha equidistante entre su y el golpe de Estado—; y a la cual
retorna doce afios después, en tiempos algidos de la violencia dictatorial. Asi, el primer texto
que Clarice Lispector escribié sobre la capital se titula “Brasilia: cinco dias”, esta fechado en
1962 y fue publicado originalmente en la segunda parte de La legidn extranjera (1964). Ese
mismo texto paso a las columnas del Jornal do Brasi/ el 20 de junio de 1970 pero titulado “Nos
primeiros comegos de Brasilia” y luego, con el titulo primero, a las primeras ediciones de dos
libros que compilaron sus cronicas Para nao esquecer (1978) y A descoberta do mundo (1984). En

’ seguida de la cronica sefialada hay otra, titulada “Brasilia: esplendor”,

Para néo esquecer,”
escrita en 1974 y por su extension, de una decena de paginas, evidentemente no pensada para
publicarse en periodico: para esa fecha Lispector ya habia sido demitida del Jornal do Brasil,
su lugar de trabajo como cronista desde 1967.'*!

Si el devenir de las publicaciones dice algo acerca del gesto de “autoplagio” con que
Lispector administré sus escritos y muestra su deliberada apuesta a desbordar los llamados
géneros de escritura o literarios; en los modos de cronicar la ciudad capital registramos como
hacia la década de 1970, radicaliza sus politicas de escritura ahora ligadas a estrategias de
marginalizaciéon y a una idea del arte como (im)posibilidad de redencién social. En este
sentido, cabe sefialar que el corpus de cronicas escritas o republicadas por Lispector entre
los afios 1967 y 1973, cuentan entre sus ultimos textos escritos y —tal como estudia Florencia
Garramufo (2009)— muestran un proceso de radicalizacion en el trabajo con la escritura que
puede ligarse a una ruptura con la “ideologia de la modernidad” mediante la cual reingresan
al trabajo literario las nociones de swjeto y experiencia: transformacion en los estatutos del arte

que se daba hacia la década de 1970, no solo en Brasil sino en otras producciones artisticas

140 Utilizo para el andlisis de ambas crénicas las versiones en portugués presentes en: Para ndo esquecer. [recurso
eletronico] 1° ed. Rio de Janeiro: Rocco Digital. En notas al pie se encontraran las versiones en castellano
presentes en: Para no olvidar ([1978] 2011), Buenos Aires: El Cuenco de Plata, traducciéon de Edgar Stanko. En
este volumen se encuentra la crénica “Brasilia: esplendor” traducida por Barbara Belloc y Teresa Arijon.

141 Benjamin Moser (2009) sostiene que la dimisién de los trabajadores judios del Jornal do Brasil
(tradicionalmente pro-judaico y sionista) fue un gesto antisemita del propietario del periédico, Manuel
Francisco do Nascimento Brito, como intento desesperado de acercamiento a Ernesto Geisel en el afio de su
asuncion a la presidencia de facto. Ver apartado: “Expurgada”, p. 259.
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de América Latina. En estas cronicas se afirma una enunciaciéon donde el ser cronista exhibe
tensiones en el “campo heterogéneo” de la cronica que ya no seran, hacia 1970, las tensiones
analizadas por Julio Ramos y Anibal Gonzalez para la cronica moderna latinoamericana. La
configuraciéon del sujeto cronista sera ahora la de(la) sujeto que escribe sin defender un
dispositivo de “estilo” ni una “interioridad literaria” de las amenazas antiestéticas del afuera.
Por el contrario, el espacio de la crénica aparece poroso y receptivo de toda posibilidad de
tematizacion y mimesis de las temporalidades que se tramitan en ella —el cronos que
constituye al género en su raiz etimoldgica (De Sousa Neves, 1994)—, de los modos de decir
que atraviesan esas temporalidades, y del qué decir acerca de aquellos transitos del cuerpo en
la ciudad, disputando sentidos a los diversos 6rdenes (discursivos, politicos y estéticos)
represivos del presente.
Brasilia: cinco dias

Candidateado a la presidencia en 1955, Juscelino Kubistchek habfa afirmado que
respetaria la Constitucion y llevaria al interior del pafs la Capital Federal," la construccion
de Brasilia constituia la “meta sintesis” de su plan de gobierno. El trazado urbano de la ciudad
se realizo en base al proyecto de Licio Costa y la creacion arquitectonica de los monumentos
centrales fue designada a Oscar Niemeyer. Inaugurada el 21 de abril de 1960, Brasilia se torné
formalmente la tercera capital luego de Salvador y Rio de Janeiro para volverse icono de la
modernidad en el Brasil de los afios cincuenta y sesenta: “uma cidade inteiramente planejada,
que pretendia representar o esfor¢o de afirmagao da nacionalidade e o desejo de integracao
do interior ao centro, do pafs a0 mundo, da tradi¢ao a0 moderno” (Schwarcz y Starling, 2015,
p. 426). La ciudad capital se erigi6 como concrecion de la confianza puesta en la unioén entre

politica y arte revolucionario, en cuyo horizonte destellaba la utopia del Brasi/ potencia:

Foi em Brasilia que minha arquitetura se fez mais livre e rigorosa. Livre,
no sentido da forma plastica; rigorosa, pela preocupagao de manté-la em
perimetros regulares e definidos. E se fez mais importante, sem davida, pois se
tratava da arquitetura de uma Capital [...] Brasilia foi para mim uma experiéncia
extraordinaria, vendo a cidade que Lucio projetou, crescer como uma flor do
deserto naquela drea vazia e solitaria. E lembrava, confortado, os obstaculos

surgidos, as incompreensodes inevitaveis, a hostilidade politica que cercou

142 T.a primera Constitucién Republicana, de 1891, ya preveia la mudanza de la Capital Federal al altiplano
central del pais. La propuesta fue debatida en diversas ocasiones, estaba prevista en la Constitucién de 1934 y
permanecia en la de 1946.
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Juscelino Kubitschek. E ele, imperturbavel, integrado no seu sonho predileto

(Niemeyer 1978, p. 16)."*

El nacionalismo desarrollista impulsado en los afios del gobierno de Kubistchek (1955-
1960) permitié la entrada del capital internacional y provocod un acelerado proceso de
industrializacién. Un cosmopolitismo desarrollista se inyectara en las manifestaciones
artisticas de la época, pautado por la ideologia de la modernizacién y la opcion por el
formalismo de la autonomia artistica, las cuales parecen sintetizarse en las citadas palabras de
Niemeyer cuando exhibe el gesto constructivista en la idea de cruce entre libertad plastica de
los materiales y rigurosa exactitud en las formas.

Sobre aquella “flor del desierto”, creacioén pura, extraordinaria proeza de la arquitectura
moderna, comienza observando Lispector en su crénica de 1962: “Brasilia é construida na
linha do horizonte. Brasilia ¢ artificial. Tao artificial como devia ter sido o mundo quando
foi criado [...] Os dois arquitetos nao pensaram em construir beleza, seria facil: eles ergueram
o espanto inexplicado” (p. 67)."* La experiencia que suscita la ciudad se modulari en esta
crénica como una actitud contrariada, que oscila entre el efecto de una crisis y la critica frente
a la “aristocracia distante de lo visual” (Pedrosa, 19606, p. 357) y la expulsion del cuerpo-
espectador provocada por la imponente creacion: “Por mais perto que se esteja, tudo aqui é
visto de longe. Nio encontrei um modo de tocar” (p. 69)."* El relato registra con insistencia
la ausencia de experiencia tactil en una ciudad que ha rechazado el plano para erigirse
victoriosa y “totalitaria” en la espacialidad —“Este es el lugar donde el espacio mas se parece
al tiempo” (44)—, al tiempo que reprime, a fuerza de vigilancia, cualquier desplazamiento

hacia el territorio de la abyeccion, del goce o de la intimidad:

Esperei pela noite como quem espera pelas sombras para poder se esgueirar.
Quando a noite veio percebi com horror que era inutil: onde eu estivesse eu setia
vista. O que me apavora é: vista por quem? — Foi construida sem lugar para ratos.
Toda uma parte nossa, a pior, exatamente a que tem horror de ratos, essa parte
ndo tem lugar em Brasilia. Eles quiseram negar que a gente nao presta. Construciao
com espago calculado para as nuvens. O inferno me entende melhor. Mas os
ratos, todos muito grandes, estdo invadindo. Essa ¢ uma manchete invisivel nos
jornais. — Aqui eu tenho medo. — A construcdo de Brasilia: a de um Estado

143 Fue en Brasilia que mi arquitectura se hizo mas libre y rigurosa. Libre, en el sentido de la forma pldstica;
rigurosa, por la preocupacién de mantenerla en perimetros regulares y definidos [...] Brasilia fue para mi una
experiencia extraordinaria, viendo la ciudad que Licio proyecté crecer como una flor del desierto en aquella
area vacia y solitaria. Y recordaba, reconfortado, los obstaculos surgidos, las incomprensiones inevitables, la
hostilidad politica que cercé a Juscelino Kubistchek. Y €1, imperturbable, integrado en su suefio predilecto.
(Mi traduccién).

144 “Brasilia est4 construida en la linea del horizonte. Brasilia es artificial. Tan artificial como debe haber
sido el mundo cuando fue creado [...] Los dos arquitectos no pensaron en construir belleza, seria facil;
ellos levantaron su asombro, y dejaron el asombro sin explicar” (p. 40-41).

145 “Por mas cerca que uno esté, todo aqui se ve de lejos. No encontré una manera de tocar” (p. 43).
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totalitario. — Este grande siléncio visual que eu amo. [...] Uma prisio ao ar livre.

(p.67)

Aqui o ser organico nio se deteriora. Petrifica-se. [...] (p.68)
Brasilia é assexuada. [...] (p. 69)4

Breve y poblada de expresiones tales como “el espanto”, el “nuevo misterio” o

>
incluso la invencién de una atmosfera y unos seres protagonistas de una protohistoria de
ciencia ficcién paraddjicamente consumada en el pasado, condensan la imagen de Brasilia en
un nodo espacio temporal practicamente inenarrable, porque recién recomienza. Lo
ininteligible de esa flor del desierto parecerfa provenir de la capacidad expulsiva de una ciudad
que no fue construida para cobijar a sus nuevos “hombres” —ain no nacidos— ni mucho
menos habilitar la experiencia intima, sensual, abyecta del sujeto y sus lenguajes, para los que,
definitivamente, no hay lugar: — “Vou embora. Aqui meus crimes ndo seriam de amor (p.
68)”, “Nao chorei nenhuma vez em Brasilia. Nao tinha lugar” (p. 68)'*"—.

Lo que se erige a los pies de la cronista es la afirmacién de una modernidad desligada
del territorio geografico-cultural mestizo, tropical y subdesarrollado en que se habian
emplazado el imaginario y los lenguajes de la brasilidad en el arte y que para la década del 60
—segun los fundamentos de la propia Clarice—, ya se habrian superado en escrituras como la

suya, que constituirfan un “progresivo autoconocimento de vanguardia”'**

en el trabajo con
una lengua maleable desde donde aprehender un nuevo “modo de ser”. Sin embargo, no
sera, aun, en esta cronica que veamos desplegarse ese zodo: Brasilia en sus comienzos parece
dificil de habitar incluso con palabras y la prepotencia del monumento a la belleza moderna

termina por iluminar, engrandecer y expulsar la experiencia del sujeto de la escritura: “Aqui

146 «“Fsperé la noche como quien espera las sombras para poder escabullirse. Cuando vino la noche adverti con
horror que era inutil: desde donde estuviera me verfan. Lo que me aterra es: ¢quién me verfa? Fue construida
sin lugar para ratas. Toda una parte nuestra, la peor, justamente la que tiene pavor a las ratas, esa parte no tiene
lugar en Brasilia. Ellos quisieron negar que la gente no vale nada. Construcciones con espacio calculado para
las nubes. El infierno me entiende mejor. Pero las ratas, muy grandes, estan invadiendo. Esse es um titular
invisible em los periédicos. — Aqui tengo miedo. — La construccién de Brasilia: la de um Estado totalitario. —
Este gran silencio visual que amo. [...] Una prision al aire libre. Aqui el ser organico no se deteriora. Se petrifica
[...] —Brasilia es asexuada” (p. 42).

147 “Me voy. Aqui mis crimenes no serfan de amor” (p. 43), “No lloré nunca en Brasilia. No habria lugar” (p.
42)

148 En su conferencia-ensayo “Literatura de vanguardia no Brasil” —leido por primera vez en el afio 1963 durante
un congreso en la Universidad de Texas, y en cada instancia donde la escritora fue invitada para disertar sobre
el tema dentro de su pais, hasta el “74 en Brasilia—; Lispector sostiene que el gesto mas provocador de la
generacion modernista de 1922 habfa sido postular “o dereito permanente a pesquisa estética”. Ese derecho es
conquistado por Clarice, quien expone como el hecho de haber “superado” al modernismo lo reafirma ain mas
como movimiento de vanguardia ya que “ainda somos resultado dele”, y hace un llamado que hoy es posible
pensar como un manifiesto estético y un concepto de vanguardia —que no implica periodizacién sino duracién
y profundizacién— desde donde leer su narrativa: “Estoy nombrando nuestro progresivo autoconocimiento de
vanguardia. Estoy llamando vanguardia el “pensarnos” en nuestra lengua. Nuestra lengua todavia no fue
profundamente trabajada por el pensamiento. “Pensar” la lengua portuguesa de Brasil significa pensar
sociolégicamente, psicolégicamente, filoséficamente, lingiifsticamente sobre nosotros mismos. [..] Es
maravillosamente dificil escribir en una lengua que aun burbujea; que precisa mas del presente que de una
tradicion (2005, p. 106, comillas en el original, mi traduccién).
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morre minha paixdo. E ganho uma lucidez que me deixa grandiosa a toa. Sou fabulosa e

inutil, sou de ouro puro” (p. 70).'*

Brasilia: esplendor
En la edicion de Para nao esquecer (1978) mencionada antes, una nota aclaratoria
opera de puente sobre los afios transcurridos entre la publicacion de aquella primera crénica

y la segunda, “Brasilia: esplendor”. I.a nota dice lo siguiente:

Estive em Brasilia em 1962. Escrevi sobre ela o que foi agora mesmo lido. E agora
voltei doze anos depois por dois dias. E escrevi também. Af vai tudo o que eu
vomitei.

Atencio: vou comecgat.

Esta peca ¢ acompanhada pela valsa “Sangue Vienense”, de Strauss. Sdo 11:20 da
manhi do dia 13 (p. 70).1%

Un giro semantico hace la primera diferencia entre ambos textos: de “escribir” en
1962 a “vomitar” en 1974 sobre la ciudad capital, la cronista anticipa una escritura
experiencial que embiste al paradigma moderno y a la ideologia que lo sustenta en un periodo
violento y antidemocratico. Caidas las utopias revolucionarias, caido el “gesto constructivo”
que habia sustentado, durante la década de 1950 y hasta el golpe del 64, la imagen de un
Brasil cumplidor de su utopia desarrollista, acompanado de un arte interdisciplinar —
arquitectura, artes plasticas, literatura, cine, musica— que se pensaba capaz de incidir
favorablemente en la vida cotidiana del pueblo; la cronista ensayara un modo experiencial de
registrar los movimiento de esa caida, ademis de la revo/ta™ que suscitaba escribir los
estertores de una “realidad despedazada”. Cada una de las crénicas publicadas por Lispector
en el Jornal do Brasil podria leerse como un resto, un escombro de los monumentos del arte y
los grandes relatos de la modernidad, una voz que se suma a la polifonia de
experimentaciones radicales en el arte y las practicas de escritura acontecidas a partir de la

década de 1970 en las culturas de América Latina. Mas que corpus de cronicas, registro

149 “Aqui muere mi pasion. Y adquiero una lucidez que me engrandece sin motivos. Soy fabulosa e indtil, soy
de oro puro” (p. 44).

150 “Hstuve en Brasilia en 1962. Escribi sobre ella lo que se acaba de leer. Y ahora he regresado, doce afios
después, durante dos dias. Y también escribi. Aqui va todo lo que he vomitado.

Atencién, voy a comenzar.

Esta pieza va acompafada por el vals Sangre vienesa, de Strauss. Son las 11 de la mafiana del dfa 13”.
(Lispector 2011, p. 45)

151 EI sustantivo revolfa aparece insistentemente en la narrativa de Lispector, incluidas las crénicas. Me interesa
pensarlo como sema inherente a una temporalidad histérica precisa y convulsionada, los afios 60-70, y a la
poética clariceana, desde sus inicios en una permanente rebelién cuya arma era el lenguaje, no en un sentido
panfletario, sino en el de la exploracion y ruptura en relacion a los géneros que atravesaba y al aparato critico
con que era sistematicamente lefda.
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semanal de aquellos “restos de lo real” esparcidos en el cotidiano brasilefio, graffa de una
enunciacion abismada en la recoleccion de esos restos. En este sentido, inaugurada la década
del 70 en Brasil, la metafora de la escritura oa rés-do-chao con la que Antonio Candido (1992
[1981]) define a la crénica brasilefia moderna parece cumplirse despojada de toda investidura
simbolica: para escribir “al ras del suelo” no bastara que el cronista elabore “uma linguagem
que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural” (p. 13), en vano sera construir una

“lingua geral”, ese “ar de familia”">

que garantizarfa la aproximacion del género a la literatura,
reunirfa en “comunion” los diversos “estilos” de los cronistas, y a su vez, acercaria de manera
irremediable al cronista con el lector. No bastard, en suma, “mirar” hacia afuera para
multiplicar en el texto una utopia de pueblo a imagen y semejanza del escritor y sus lectores.
Inaugurada la década de 1970, la experiencia del presente en las manifestaciones artisticas
brasilefias es al ras del suelo desde que la Historia se ha vaciado de la nocién de futuridad
que la sostenia en la utopia. Vale recuperar aqui las “texturas” que adquiere por estos afios la
representacion del tiempo en el cine brasilefio, analizadas por Ismail Xavier (2000): en la
primera mitad de la década del 60, la historia como teleologia habia pensado el orden del
tiempo como garantia de la Revolucién, como movimiento dotado de razén y de sentido que
suponia el avance hacia un telos, “la salvaciéon”. Hacia el final de esa década, las alegorias
expresaran la crisis de la teleologfa de la historia o su negacion mas radical, marcando un
corte frente a representaciones anteriores de la historia: “la perplejidad y el sarcasmo se
traducen en estructuras agresivas que, negando horizontes de salvacién, afirman una
antiteleologia como principio organizador de la experiencia” (p. 196). La expresion de esta
crisis permeard a las artes brasilefias de la década del 70, y en las crénicas de Lispector la
interrupciéon de un orden temporal que antes se proyectaba hacia el futuro aparece
insistentemente tematizado como efectos y desplazamientos que impactan en el lenguaje y
en los modos de articularse al dar forma a esas experiencias. “Brasilia: Esplendor” (1974)
recupera ese tono desde el “vomito” inicial y es una crénica que, muy probablemente, no
hubiese pasado el cacheo de la censura en el Jormal do Brasil: en una suma considerable de
paginas se cartografia tanto la demoliciéon de la utopia constructivista en las artes y en la
politica como la violencia de un Estado abusivo y represor. A diferencia de la crénica de
1962, donde se escribia desde el hiato entre la obra de arte —Brasilia— y el sujeto que intentaba,

sin éxito, habitarla —escribirla— en términos experienciales y eminentemente humanos; en

152 “H que a croénica brasileira bem realizada participa de uma lingua geral lirica, irdnica, casual, ora precisa, ora
vaga, amparada por um dialogo rapido e certeiro, ou por uma espécie de mondlogo comunicativo” (p. 22)
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1974 la cronista ni se obnubila ni se siente inatil inmersa en una ciudad que desciende

vertiginosamente del cielo para escribirse al ras del suelo:
Brasilia ¢ uma cidade abstrata. E nio hi como concretiza-la. E uma cidade
redonda e sem esquinas. Também nao tem botequim para a gente tomar um
cafezinho. E verdade, juro que nao vi esquinas. Em Brasilia ndo existe cotidiano
[..] Mas Niemeyer é um irénico: ele ironizou a vida. Ela ¢é sagrada. Brasilia ndo
admite diminutivo. Brasilia ¢ uma piada estritamente perfeita e sem erros. E a

mim s6 me salva o etro (p. 71).153

El adjetivo que forma parte del titulo y define a la capital, “esplendor”, funcionara
como una sentencia irénica en mas de una direccién: por un lado, remite a uno de los
celebrados poemas que Carlos Drummond de Andrade dedicé a su Itabira natal. .o que
podria considerarse un homenaje —y probablemente también lo sea— anida los seres de su
propia destruccion ya que las ratas que comienzan a roer el edificio del siglo en el poema de
Drummond, son las que han llegado y habitan a Brasilia en esta crénica. Y ahi la ironia
Clariceana, también en contrapunto con la prepotencia de Niemeyer: ella también ironiza la
vida —“Brasilia ¢ um futuro que aconteceu no pasado” (p.76)— mientras deambula, ahora si,
por las ruinas del monumento al que habfa dedicado su cronica de 1962. Aqui, la
“contribuicao milionaria de todos os erros” —aquella sentencia oswaldiana del Manifiesto
Antropofago (1928) que Brasilia parece rechazar como un chiste de mal gusto—, viene a
concretar la salvacion a través de la escritura, a través de la experiencia del cuerpo en la
escritura. Sostiene Mario Camara (2010) que “ese concepto-nombre llamado Oswald de
Andrade se convirtié en una cantera en donde la cultura brasilefia hurgo y extrajo nuevos
sentidos para dialogar, resistir e interpretar las cambiantes, y muchas veces dramaticas,
condiciones sociales y politicas del Brasil de los afios sesenta y setenta” (s/p). Y esta cronica
formarfa parte de esa cantera tensionando la sintaxis, inventando neologismos para intentar
rozar el centro del misterio, en una cartografia erotizada donde se encuentran, por fin, la
lengua de la cronista y el cuerpo de una ciudad cuya grandilocuencia de otrora se ha reducido

a una eficiente maquina panoptica, abusiva y partiarcal:

Sabe qual é a resposta de Brasilia a0 meu pedido de socorro? E oficial: aceita um
cafezinho? E eu? fico sem socorro? Me trate bem, ouviu? assim... assim... bem
devagarzinho. Isso. Isso. Que alfvio. Felicidade, meu bem, ¢ alivio. Brasilia é um
pontapé no traseiro (pp. 77-78).1%4

153 Brasilia es una ciudad abstracta. No hay cémo concretarla. Es una ciudad redonda y sin esquinas.
Tampoco tiene bares donde tomar un café. Es verdad, juro que no vi esquinas. En Brasilia lo cotidiano no
existe [...] Pero Niemeyer es un irénico: ironiz6 la vida. Y la vida es sagrada. Brasilia no admite diminutivo.
Brasilia es una broma estrictamente perfecta y sin errores. Y a mi s6lo me salva el error. (p. 45)

154 ;Sabes cual es la respuesta de Brasilia a mi pedido de socorro? Es oficial: gacepta un cafér ¢y yor ¢Quedo
sin socorror Tratame bien, ¢ofste? Asi... asi... bien despacito. Eso. Eso. Qué alivio. La felicidad, mi amor, es
alivio. Brasilia es una patada en el culo (p. 53).
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Em Brasilia ndo entra qualquer um, néo. E preciso nobreza, muita semvergonhice
e muita nobreza. Brasilia nio é. E apenas o retrato de si propria. Eu te amo, oh
extrésimal oh palavra que inventei e que no sei o que quer dizer. Oh furanculo!
pus cristalizado mas de quem? Atencdo: ha esperma no ar.
Eu, a escriba. Eu, a infeliz definidora por destino. Brasilia é o contrario de Bahia.
Bahia ¢ nadegas (p. 70).

Se abrira entonces, en un sinnumero de imagenes que no caben en el analisis de este

articulo, una escritura emergente de ese entre-lugar propio del discurso latinoamericano,
donde “reina”, en palabras de Silviano Santiago (1971), “o elemento hibrido” y “a destrui¢ao
sistematica dos conceitos de unidade e pureza” (p. 16) que en la lengua de la narradora opera
leyendo a contrapelo “esplendorosa” tradicion, y profundizando a través de la escritura en
una relacion entre estética y politica que 7o dard en el pensamiento canénico de una identidad
nacional. En este sentido, Brasilia se configura en esta crénica como epitome y
comprobacion del error que no salva porque es historico, es politico, es estético y habia
conducido a una modernizacién autoritaria a costas de perder los ciudadanos derechos

inalienables:

Prefiro o entrelagamento carioca [...] Brasilia ¢ o fracasso do mais espetacular
sucesso do mundo. Brasilia ¢ uma estrela espatifada. Estou abismada. E linda e ¢
nua. O despudoramento que se tem na solidio. Ao mesmo tempo fiquei com
vergonha de tirar a roupa para tomar banho. Como se um gigantesco olho verde
me olhasse implacavel. Alias Brasilia é implacavel. Senti-me como se alguém me
apontasse com o dedo: como se pudessem me prender ou tirar meus documentos,
a minha identidade, a minha veracidade, o meu ultimo halito intimo (p. 72-73).15

Por dltimo, en la Brasilia monstruosa que reescribe Lispector, la utopia de la
modernidad es ahora, apenas, la fantasmagoria de un “esplendor” vuelto bisuterfa y
vulgaridad, cuyo artificio envejecido no logra ocultar la violencia de raiz colonial que

continua, infelizmente, reinagurandose:

Brasilia ¢ Marcha Nupcial. O noivo é um nordestino que come o bolo inteiro
porque estd com fome ha varias geracées. A noiva ¢ uma velha senhora viuva, rica
e rabugenta. Deste insolito casamento que assisti, for¢ada pelas circunstancias, saf
derrotada pela violencia da Marcha Nupcial que parece Marcha Militar e que me
mandou me casar também e eu ndo quero. (p. 86).15

155 Prefiero la mezcolanza carioca [...] Brasilia es el fracaso del éxito mas espectacular del mundo. Brasilia es
una estrella despedazada. Me abisma. Es linda y esta desnuda. La falta de pudor que se sostiene en soledad: Al
mismo tiempo, me dio vergiienza sacarme la ropa para tomar un bafio. Como si un gigantesco ojo verde me
mirara implacable. Ademas, Brasilia es implacable. Me sent{ como si alguien me apuntara con el dedo: como
si pudiera detenerme o sacarme los documentos, mi identidad, mi veracidad, mi dltimo aliento intimo [...] (p.
47)

156 “Brasilia es Marcha Nupcial. El novio es un nordestino que se come toda la torta porque tiene hambre
desde hace varias generaciones. ILa novia es una vieja sefiora, viuda, rica y malhumorada. De este insélito
casamiento al que asisti, forzada por las circunstancias, salf derrotada por la violencia de la Marcha Nupcial,
que parece Marcha Militar, y que también me mandé a casar y yo no quiero” (63-64).
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Mortti. Morri assassinada por Brasilia. Morri para pesquisar. Rezem por mim
porque eu morti de costas (p. 82).1%7
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