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De algum tempo para ca,
cada vez mais se afirma

a posigdo de Cuiaba

como importanie polo

no desenvolvimento

das artes plasticas nacionais,
quer pelo grupo de artistas,
quer pelo publico emergente
e atualizado que o MACP
vem procurando estimular.
A exposicao

“Galeria Antropofagica”,

do atuante artista

e critico de arte mineiro
MARCIO SAMPAIO, revela-nos
excelente indagacio

sobre a arte brasileira,
marcando, sem duvida alguma,
evento de grande interesse
para a ampliacédo

da cultura artistica

do publico deste Museu.

Humberto Espindola, diretor
agosto de 1978




MARCIO SAMPAIO (Santa Maria de ltabira, MG,
1941). Artista plastico, critico de arte, escritor e
jornalista. Teve suas primeiras licdes de pintura
com Emilia de Caux, em ltabira. Reside em Belo
Horizonte, onde desde 1959, desenvolve intensa
atividade artistica. E assessor de imprensa e coor-
dena exposigbes na Fundacdo Paldcio das Artes
(FPA). Realizou numerosas pesquisas sobre Arte
Brasileira, publicando seus trabalhos em jornais e
revistas, especialmente no Suplemento Literario
do “Minas Gerais” e no "Ars Media" da FPA. Orga-
nizou varios saldes, exposicoes e manifestagdes
artisticas no Museu de Arte da Pampulha, Impren-
sa Oficial, Paldcio das Artes e Cultura Francesa, e
participou de juris dos Saldées do Museu de Arte
da Pampulha, Panorama da Arte Brasileira (Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo), Saldo de Arte
Contemporanea (Museu de Arte Contemporanea de
Campinas), Salao de Verdo e Arte Agora |/Brasil
70-75 (Museu de Arte Moderna, Rio), Concurso
Estadual de Artes Plasticas da Caixa Econdmica
do Estado de Goias (Goidnia) e Saldo Global de
Recife. Foi um dos dois criticos comissionados
pela Fundacdo Bienal de Sao Paulo para realizar
a selecdo dos artistas brasileiros para a Bienal Na-
cional de 1974, tendo para isso visitado todos os
Estados brasileiros. Participou da IX Bienal de Sao
Paulo (1967) e obteve premiagdes no XXI Salao
de Arte de Belo Horizonte (1966); | Saldo Global
de Inverno (1973); Saldo Santos Dumont (1973).
Em 1973 foi convidado especial do Saldo de Curi-
tiba e, em 1974, obteve o primeiro prémio (viagem
a Europa) do lll Saldo Global de Inverno (Belo Hori-
zonte). Participou de véarias coletivas representan-
do a arte mineira e brasileira no pais e no exterior,
destacando-se as mostras: “Trés Aspectos do De-
senho Brasileiro Contemporaneo”, organizada pelo
Iltamaraty e apresentada em vérias cidades da Amé-
rica Latina, em 1968; "Dez Desenhistas Mineiros”,
no Instituto Brasil-Estados Unidos, Rio, 1969; “Qua-
tro Mineiros”, Galeria Marte-21 e “Envelopes”, na
Galeria Grupo B, Rio, 1974; “Exposicdo Giramun-
do”, na Galeria Guignard, Belo Horizonte, 1975. Rea-
lizou mostras individuais em ltabira (1963/64 e 65)
e em Belo Horizonte, na Galeria do ICBEU (1965),
Galeria Grupiara (1966) e Galeria Guignard (1969).
Sua exposicido/resumo, reunindo trabalhos de 1966
a 1976, foi apresentada em varias cidades mineiras.
Em 1977 participou da mostra Arte Agora Il/Vis3o
da Terra, no Museu de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro. Obteve varios prémios de literatura, tendo
publicado os seguintes livros de poesia: "Rubro
Apocaliptico” (1964); “O Ciclo de Barro” (1965):
‘O Tempo em Minas” (1975). Sua novela para
criancas "Dr. Clorofila contra Rei Poluidor”, teve
segunda edicao em 1974.

A “GALERIA ANTROPOFAGICA” DE MARCIO SAMPAIO

O atelié de Marcio Sampaio abre janela para uma paisagem
estranha onde o falso gético da igreja da Boa Viagem, engolfado
no verde de imensas arvores, se articula com os quatro anda-
res de concreto segurando filas de carro & venda.

O quadro é sintomatico e serve perfeitamente para ilustrar
o trabalho que o pintor vem desenvolvendo desde 1971, sob a
denominagao de “Galeria Antropofdgica”, que se fundamenta no
“Manifesto Antropéfago” de Oswald de Andrade, e nas idéias
de Marcel Duchamp. Criticamente, Marcio Sampaio vai desen-
volvendo o seu trabalho, com paciéncia e humor, devastando
diferentes areas das artes visuais e da cultura brasileiras, as ve-
zes com lirismo, as vezes com ironia.

A sua idéia de antropofagia cultural, encontra-se hoie como
um dos pontos basicos para a compreensdo do carater da arte
brasileira, que Oswald enunciou no manifesto de 1928.

Sua pintura é assim um trabalho de critica — ele procura
definir com a propria pintura, a arte brasileira — sem contudo
perder a qualidade pictdrica, plastica. Alids, deve ser ressaltado
o alto nivel técnico de que se serve o artista, um pintor que do-
mina, tranquilamente, todas as formas de expressio plastica.

A exposicao desses trabalhos vai possibilitar ao ptiblico um
contato mais aprofundado com as idéias do artista: quadros.,
textos, objetos, através dos quais se encontram as linhas de um
pensamento critico, claro e seguro, onde a arte brasileira, posta
em questdo, se afirma pela prépria pintura de Marcio Sampaio.
E que, segundo Oswald (Tupy or not Tupy) Andrade,.deglutimos
fatalmente a cultura européia: na terra de indios, puros e selva-
gens, tivemos que deglutir os séculos que fizeram Europa, sob
pressao das conquistas pés-cabralinas. Era assim necessério di-
gerir aquela cultura e devolvé-la ao nivel de nossa realidade.
A fatalidade da conquista européia, fez da América um mundo
novo. “Encontrados e amados ferozmente, com toda a hipocrisia
da saudade, pelos imigrados, pelos traficados, pelos touristes.
No Pais da Cobra Grande” (Oswald), em contrapartida, come-
mos o Bispo Sardinha.

Como o pintor Mércio Sampaio reduz plasticamente estas
idéias em seus quadros? Na série sobre arte brasileira, um dos
15 quadros dispostos como uma pequena galeria, mostra, atra-
vés da imagem do Abaporu (personagem do famoso quadro de
Tarsila, que deu inicio ao movimento antropofigico da década
de 20), colocado frente a uma exposi¢do de Mondrian, como o
brasileiro absorveu um tipo de arte construtiva e a refez, ao
nivel da nossa realidade, num dos movimentos da maior impor-
téncia da década de 50: o neo-concretismo. Ou nos quadros mais
recentes uma série de ficcdo, em que o suprematista russo,-
Malevitch (autor do famoso quadrado branco sobre quadrado
branco) traz para o Brasil a sua arte rigorosa que se ilumina
de sol tropical. Também os objetos que Marcio Sampaio chama
de “miltiplos pobres” ou “materiais da vida” sdo versbes cai-
piras, contundentemente ironicas, dos ready-mades de Marcel
Duchamp, alid&s uma presenga amplamente citada na obra do
artista.

Assentada nestas bases, a obra de M4rcio Sampaio caminha
hoje para uma nova posigdo critico-criativa. “Na série sobre
Malevitch ja enunciava uma hip6tese de que a vocacdo cons-
trutiva da arte brasileira se justifica na prépria tradigdo da arte
indigena, formalmente tdo préxima de obras fundamentais do
neo-concretismo: Oiticica, Clark, Serpa e possivelmente de um
Volpi. O que se chama hoje de uma “Geometria Sensivel” po-
deria se aproximar da “Geometria Méagica” dos indios Kamalura,
especialmente das formas com que eles animam os troncos de
arvore para o “ritual do Quarup”. E neste sentido — o de encon-
trar na reagao ao rigor construtivista do concretismo suico ope-
rada pelos neo-concretos no final dos anos 50 —, que Marcio
Sampaio direciona seu novo trabalho. Ele vai buscar nas raizes
culturais do Brasil a proposta para uma arte nova, de essencia-
lidade nacional.

Celma Alvim




